Pentru o interventie de calitate.

Culturain proiecte sociale destinate copiilor

Codruta Cruceanu si Raluca lacob

Asociatia MetruCub — resurse pentru cultura

Noiembrie 2019



Raluca lacob este manager cultural si specialist in politici publice, presedinte al Asociatiei
MetruCub - resurse pentru cultura. incepand cu 2007 a fost implicata in activititi de planificare
culturala la nivel local si national, a realizat cercetari despre fraude si nereguli cu fonduri
europene, despre evolutia sectorului cultural independent, despre practici si politici despre
integrarea artei in scoala si despre realizarea competentelor autoritatilor publice in domeniul
culturii. In perioada 2013-2018 a coordonat un program ambitios de incurajare a colaborarilor
dintre artisti si profesori, iar in prezent lucreaza cu diverse organizatii din Romania si
international, unde preocuparea principala este dinamica sectorului cultural si noi forme de
organizare.

Codruta Cruceanu a debutat in anul 1980 in domeniul educatiei muzeale, fiind apoi rand pe
rand conservator, secretar stiintific si redactor in cadrul Muzeului National de Arta al Romaniei,
pentru ca in 1999 sa revina la educatia muzeala, regandind structura si dinamizand activitatea
de educatie din postura de sef de sectie. intre 2001 si 2009 s-a dedicat conceperii si dezvoltarii
unor proiecte culturale interdisciplinare complexe in calitate de Arts Manager la British Council
Bucuresti. Din 2009 s-a implicat in activitati de cartografiere a sectorului cultural pentru
KulturKontaktAustria, de formare profesionala , evaluare si scriere de proiecte. In paralel a
dezvoltat un amplu program de accesibilizare a patrimoniului Muzeului National de Arta al
Romaniei pentru persoanele cu nevoi speciale, concepand si implementand o serie de proiecte
care au vizat cresterea gradului de sensibilizare a publicului muzeal (scolar) la nevoile elevilor
cu deficiente de auz si vedere.

MetruCub - resurse pentru cultura este o asociatie infiintatd Tn anul 2012 cu scopul de a functiona ca o
platforma de intalnire, dezbatere si expertiza pentru profesionistii din domeniul cultural. MetruCub fsi
propune sa exploreze, sa sprijine si sa dezvolte sectorul cultural prin studii de specialitate, prin proiecte
interdisciplinare si prin crearea unui context in care artisti, operatori culturali, cercetatori si autoritati sa se
poata Tntalni si comunica. Credem in rolul important al artei si culturii in dezvoltarea fiecarui individ si a
societatii in ansamblu si pledam pentru un management cultural profesionist si o fundamentare obiectiva
si democratica a politicilor ce vizeaza domeniul cultural.

Asociatia Da'DeCe a fost infiintata in anul 2011 cu scopul de a apropia copiii de muzee, locul unde
patrimoniul si artele contemporane dau nastere la noi idei, intrebari si emotii. Asociatia ii implica pe copii
in proiectele sale culturale ca persoane creative si curioase, care adopta atitudini si valori noi dar si
responsabile fata de patrimoniu. Valorile culturale clasice sau contemporane devin prin joaca dovada
creativitatii si inspiratiei copiilor si adolescentilor folosind mijloace digitale, naturale, de co-creatie,
poveste, implicare, contact direct cu patrimoniul si intalnirea cu artistii.
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In perioada iulie-octombrie 2019 Asociatia Da’DeCe a coordonat proiectul Utopica #prinartd, un
proiect realizat in parteneriat cu DGASPC Sector 6. Tema utopiei a fost subiectul unor intalniri
intre educatori, artisti si copii, iar ideile acestora, rezultate in urma lucrului impreuna au fost apoi
transformate intr-o expozitie interactiva deschisa la Conacul Golescu Grant din sectorul 6.
Proiectul s-a adresat copiilor beneficiari ai serviciilor sociale oferite de DGASPC Sector 6 cu
varste intre 9 si 12 ani, provenind din familii cu venituri mici din cartierul Giulesti-Séarbi. O tabara
de vara in care educatori culturali si artisti profesionisti au explorat alaturi de asistenti sociali si
impreuna cu copiii tema utopiei a fost urmata de o interpretare si integrare a discutiilor si
creatiilor lor intr-o expozitie interactiva care a invitat la reflectie si la asumarea unui rol activ
pentru crearea unei lumi mai bune, Intr-un proces de transformare bazat pe principiul co-
creatiei.

Utopica #prinartd a problematizat si chestiuni mai generale, care determina in buna masura
experienta participarii culturale a copiilor. Doua dintre subiectele atinse in discutii ne par
prioritare din perspectiva unei abordari mai generale, a integrarii artei in proiecte sociale:
calitatea intalnirilor copiilor cu arta si sensul acestora in perspectiva mai larga a
dezvoltarii lor ca persoane creative si ca membri ai unor comunitati. Acceptarea nu doar a
unor valori, ci i a unor repere si intelesuri comune, asumate de toti cei implicati, s-a dovedit
esentiala pentru un demers centrat pe nevoile copiilor si pentru un acces direct, echitabil, la o
oferta culturala calibrata in functie de nivelul si interesele lor.

Pentru autoarele acestei publicatii, subiectele sunt atat de importante incat merita sa fie privite
ca forme concrete ale unor utopii devenite formal realitate: drepturile culturale ale copiilor. Doar
in acest fel, credem noi, vom ajunge sa comunicam cu claritate si forta ca o viziune limpede



asupra educatiei si interventiei culturale are nevoie de calitate pentru a conta cu adevarat, si ca
acest tip de proiecte sunt esentiale.

Explorativa si nicidecum exhaustiva sau normativa, publicatia de fatad propune un inceput de
discutie care recurge la note teoretice din literatura internationala si la exemple din practica
proiectului, ancorate in drepturile si nevoile culturale ale copiilor. Ele sunt tot atatea invitatii la
reflectie in favoarea construirii unui teren comun propice dezvoltarii utopiilor personale si
profesionale impartasite si transformarii lor in realitate.

Speram ca ideile sa porneasca un dialog despre relatia dintre democratie si cultura, despre
acces si participare culturala, care sa puna bazele unor interventii artistice limpezi in ce priveste
aprecierea capitalului cultural al copiilor care provin din medii sarace si a raportului lor cu cultura
inalta si patrimoniul din muzee. Fara a asuma o pozitie in dilema democratie versus
democratizare a culturii, credem ca educatorii culturali au responsabilitatea de a constientiza
pentru ei insisi, si apoi pentru proiectele pe care le deruleaza, pozitia din care intervin in
comunitatile in care lucreaza.

A lua in serios copiii si tinerii ca public al culturii nu este deloc simplu, ci din contra, poate fi
profund destabilizator pentru multe institutii culturale, deoarece mai departe de o simpla
adaptare la cine sunt ei de fapt, pentru a gandi programe relevante nivelului lor de dezvoltare,
care sa traduca un continut cultural dat pe limba, lor, schimbarea implicad ceva mult mai profund:
democratizarea culturii. De la instruire si invatare, la validare si dialog este un drum dificil,
pentru care educatorii culturali si partenerii lor institutionali trebuie sa se pregateasca cu grija si
atentie. Dar, este convingerea noastra, aceasta este cheia pentru realizarea drepturilor culturale
ale copiilor, iar acesta este un scop pentru care nicio resursa nu trebuie precupetita.

Codruta Cruceanu si Raluca lacob
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O utopie devenita realitate - drepturile copiilor

Conventia cu privire la Drepturile Copilului, adoptata de Adunarea Generala a
Organizatiei Natiunilor Unite la 20 noiembrie 1989, este tratatul international care afirma
drepturile acestora - civile, politice, economice, sociale, culturale -, din perspectiva unei
dezvoltari complete a ,potentialului copilului intr-o atmosfera de demnitate si justitie”
(Salvati Copiii Roménia, 2019). Aceste drepturi, desi Conventia nu le ierarhizeaza,
implica tipuri de angajamente diferite din partea statelor, iar drepturile culturale sunt,
alaturi de cele economice si sociale, dependente de existenta unor resurse adecvate in
vederea realizarii lor, pentru care sunt obligate sa adopte masurile care se impun ,fara
a precupeti resursele de care dispun” (Articol 4).

n general, drepturile culturale ale copiilor au fost identificate ca fiind drepturile copiilor
care provin din grupuri cu statut de minoritati etnice, lingvistice sau religioase si
drepturile care privesc jocul si participarea la activitati culturale si artistice. Pe de alta
parte, daca privim cultura in sens larg, drept ,ansamblul trasaturilor spirituale, materiale,
intelectuale si emotionale distinctive care caracterizeaza o societate sau un grup
social’, aceasta ,include nu numai artele si literele, ci si modurile de viata, drepturile
fundamentale ale fiintei umane, sistemele de valori, traditiile si credintele” (UNESCO,
1982).



Putem intelege astfel ca drepturile culturale ale copiilor sunt mult mai variate. Pentru a
cita o renumita cercetatoare a impactului artei in educatie, cultura este ,ansamblul
practicilor si obiectelor prin care ne exprimam si prin care ne intelegem pe noi ingine si
pe cei din jur .” (Bamford, 2019). Privind astfel, drepturile culturale ale copiilor se refera
la un ideal al dezvoltarii lor plenare, intelegdnd momentul de fragilitate si potential din
perioada de inceput a vietii, cand cresterea si devenirea sunt atat de profund marcate
de experientele si resursele disponibile.

Pentru noi, aceasta inseamna ca, pe langa drepturile considerate in mod traditional
culturale, vom fi atente si la dimensiunea culturald a unora dintre drepturile civile,
politice si educationale, cum sunt: drepturile care se refera la opinii, accesul la
informatii, libertatea de constiinta si de religie, asociere, cat si la rolul culturii in situatiile
speciale (lipsa unui mediu familial, copiii refugiati si copiii cu dizabilitati) si in educatie.

Concret, pe langa dreptul de a avea si a pastra propria cultura, a practica propria religie
si a vorbi propria limba (Articolul 30) si dreptul la timp liber, joc si participare la activitati
culturale si artistice potrivite varstei sale (Articolul 31), noi ne vom uita si la afirmari ale
drepturilor care se refera la respectul fata de opiniile copiilor (Articolul 12), libera
exprimare (Articolul 13), libertatea de gandire, constiinta si religie (Articolul 14),
libertatea de asociere (Articolul 15), accesul la informare corespunzatoare (Articolul 17).
De asemenea, asa cum am scris mai sus, recunoastem legatura stransa intre cultura si
educatie si necesitatea de a mentiona in mod specific situatia copiilor institutionalizati, a
celor apartinand grupurilor minoritare sau indigene, copiilor refugiati sau a celor cu
dizabilitati, cat si rolul familiei, care se bucura de drepturi specifice in Conventie (vezi
Articolele 28 si 29 — perspectiva asupra educatiei, Articolul 20 — protectia copiilor lipsiti
de mediul familial, Articolul 22 — situatia copiilor refugiati, Articolul 23 — situatia copiilor
cu dizabilitati, Articolul 5 - rolul parintilor in dezvoltarea adecvata a copilului).

In cuvintele noastre, inspirati si de Salvati Copiii Romania (2019), un copil ale carui
drepturi culturale sunt indeplinite este pentru noi un copil care:

. Este incurajat si sustinut sa emita opinii personale, inclusiv sub forma artistica,
opinii care sunt luate in considerare in deciziile care il privesc;

. Este incurajat si sustinut sa caute si sa primeasca informatii despre subiectele
care il intereseaza, inclusiv subiecte despre identitatea sa culturala, despre arte,
limba si patrimoniu;

. Are acces la informatii si idei care il ajutd sa raspunda la intrebarile pe care si le
pune;
. Este incurajat, sustinut si indrumat sa gandeasca liber, sa aiba propria constiinta

si raportare la spiritualitate;



Este incurajat si sprijinit sa se intalneasca cu alti copii si sa participe la grupuri
bazate pe interese comune, inclusiv interese din sfera culturii (ex: cercuri,
ateliere, cursuri);

Are acces si este incurajat sa participe la activitati culturale si artistice potrivite
varstei sale;

Are acces la experiente si informatii care ii cultiva respectul pentru drepturile
fundamentale ale omului si despre valori culturale, fata de limba, identitatea sa,
fata de valorile nationale ale tarii in care locuieste, ale tarii de origine, precum si
fata de culturi diferite de a sa;

Are parte de o educatie care are in vedere dezvoltarea plenara a personalitatii, a
vocatiilor si a aptitudinilor sale mentale si fizice, inclusiv cele artistice;

Este indrumat si i se ofera orientare in vederea dezvoltarii capacitatilor sale,
inclusiv in ceea ce priveste creativitatea artistica;

Este sustinut sa isi pastreze propria cultura, sa practice propria religie si sa
vorbeasca propria limba (in cazul copiilor care apartin unui grup minoritar sau
indigen);

Are parte de ingrijire si o educatie care tin cont de originea sa etnica, reliilgioasa,
culturala si lingvistica (in cazul copiilor lipsiti de mediul familial);

Are parte de sprijinul necesar nevoilor sale speciale, inclusiv in vederea
dezvoltarii sale spirituale si culturale (in cazul copiilor cu dizabilitati).

Din pacate, atét in teorie, cat si in practica drepturile culturale ale copiilor sunt

considerate adesea marginale. Conform unui raport publicat in 2016 de catre Agentia
pentru Drepturi Fundamentale a Uniunii Europene si Consiliul Europei, ele ,sunt mult
mai putin dezvoltate si abordate in scrierile academice si in instante”, iar observatiile

noastre indica faptul ca sunt cvasi-absente in rapoartele implementarii Conventiei,
studiile si rapoartele care urmaresc respectarea drepturilor copilului in Roménia.

Capitolul dedicat activitatilor culturale din Raportul cu privire la implementarea
Conventiei in Roménia in perioada 2008-2015, publicat de Salvati Copiii Romania in

2016, se refera strict la statistici despre prezenta emisiunilor dedicate copiilor la TV, fara

alte consideratii, iar capitolul de ,Recomandari ” nu ia in considerare deloc rolul
activitatilor si expresiilor culturale in realizarea drepturilor copiilor. ,Cunoasterea,
importanta si respectarea drepturilor copilului in Roméania — opiniile elevilor”, studiu

sociologic realizat la nivel national in 2012-2013 tot de catre Salvati Copiii Romania. nu

are deloc in vedere drepturile culturale in sensul activitatilor culturale, reducand
respectivul articol la ,dreptul la timp liber gi recreere”, desi in intrebarile care privesc



felul Tn care copiii petrec o zi obisnuita apar multe mentiuni legate de lectura, activitati
extra-scolare cu o dimensiune artistica, jocuri video etc. Din pacate, includerea
activitatilor culturale in conceptul de ,activitati de timp liber si recreere” omite
dimensiunile educative, de dezvoltare personala si, in final, de realizare a unora dintre
drepturile fundamentale ale copiilor - drepturile culturale - cu tot specificul lor.

Cu alte cuvinte, desi formal exista ancorele necesare realizarii drepturilor culturale ale
copiilor, Tn practica si constiinta specialistilor acestea par sa nu fie atat de importante.
Totusi, exista pasi in aceasta directie prin mentionarea rolului culturii in afirmarea
drepturilor care privesc educatia si incluziunea sociala, doua dintre domeniile in care
exista numeroase studii care vorbesc despre impactul practicilor culturale. De altfel,
contributia participarii culturale pentru o dezvoltare demna si deplina a fost demonstrata
in nenumarate studii in cazul copiilor care au nevoie de interventii suplimentare pentru
a-si realiza potentialul si pentru a avea o viata mai buna — copiii din medii precare din
punct de vedere economic, cei lipsiti de un mediu familial suportiv, cei cu dizabilitati,
copiii refugiati etc., adica copiii in situatii de risc de excluziune sociala.

Legea nr. 292 din 20 decembrie 2011 a asistentei sociale include participarea la
o viata culturala printre elementele care constituie misiunea politicilor de asistenta
sociala in raport cu beneficiarii serviciilor acestora, fapt care revine si in precizarea
valorilor si principiilor generale care le ghideaza munca. Aceste precizari sunt urmate de
mentionarea masurilor si actiunilor de natura culturala in lista tipurilor de interventii care
definesc procesul de incluziune sociala.

Legea nr. 1 din 2011 a educatiei considera competenta de sensibilizare si
expresie culturala drept unul dintre cele opt domenii de competente cheie in jurul carora
se structureaza curriculumul national in invataméantul preuniversitar si care determina
profilul de formare al elevului si recunoaste, printre altele, institutiile si organizatiile
culturale drept creatori de invatare in contexte non-formale si informale. De altfel,
printre principiile care guverneaza invatamantul preuniversitar si superior, precum i
invatarea pe tot parcursul vietii din Romania, regasim si trei principii derivate direct din
fondul drepturilor culturale ale copiilor: principiul garantarii identitatii culturale a tuturor
cetatenilor romani si dialogului intercultural; principiul asumarii, promovarii gi pastrarii
identitatii nationale si a valorilor culturale ale poporului roman; principiul recunoasterii si
garantarii drepturilor persoanelor apartinand minoritatilor nationale, dreptul la pastrarea,
la dezvoltarea si la exprimarea identitatii lor etnice, culturale, lingvistice si religioase.

Realizarea drepturilor culturale ale tuturor copiilor depinde de resursele investite n
actiuni dedicate afirmarii lor iar, din acest punct de vedere, infrastructura culturala
este prima cheie. A doua cheie este calitatea interventiilor. In Romania, in 2018, doar
12% dintre adolescenti au ales sa practice activitati artistice in timpul liber (INCFC,
2018), iar in scoala artele sunt inca privite ca discipline putin importante. Nu putem



adresa in aceasta scurta publicatie pe larg motivele pentru care ne intalnim cu aceasta
situatie, dar studiile existente indica drept principale explicatii, pe langa nivelul venitului
si nivelul de educatie al parintilor, pe de o parte, lipsa infrastructurii culturale (institutii,
fonduri dedicate si organizatii active) in mediul rural si in majoritatea localitatilor urbane
din Romania si, pe de alta parte, distanta simbolica perceputa de multi dintre tineri intre
ei si institutiile culturale, respectiv oferta artistica a acestora. Un alt studiu realizat de
INCFC, publicat in 2019, dedicat relatiei dintre cultura si educatie, ajunge la concluzia
urmatoare: ,Categoria tinerilor manifesta dezinteres sau lipsa de cunoastere cu privire
la importanta culturii sau a educatiei, tocmai pentru ca cele doua entitati formatoare,
prin felul cum actioneaza sau nu actioneaza, pot descuraja tinerii. Educatia si cultura ar
trebui sa fie considerate de catre tineri ca cele mai potrivite medii Si mijloace prin care
isi pot manifesta creativitatea, imaginatia si dezvolta potentialul. Sentimentul de distanta
simbolica manifestat de tineri poate fi solutionat prin dialog si comunicare circulara, in
care tinerii sa devina, la randul lor, generatori de idei si actori relevanti in raport cu
educatia.” (INCFC, 2019)

Ultima fraza ne duce deja catre zona solutiilor, zona care din punctul de vedere al
afirmarii drepturilor culturale ale copiilor are nevoie sa adreseze deficitul de prezenta a
culturii acolo unde se afla copiii si sa schimbe felul in care are loc participarea acestora
la actul de cultura, pentru a scadea ceea ce cercetatorii au numit foarte bine
,sentimentul de distanta simbolica” pe care tinerii il manifesta in raport cu oferta
culturala existenta.

Pentru prima problema este nevoie ca raspunsul sa fie unul al prezentei, directe sau
mediate de oameni pregatiti, institutii culturale si actiuni artistice adresate copiilor. Doua
dintre ariile tematice finantate prin Fondul Cultural National, ,educatia prin cultura” si
,interventia culturald” incurajeaza prioritar mediile defavorizate cultural. Vom reveni
ulterior asupra lor.

A doua problema, a tipului de angajare a copiilor in actul de cultura, pentru a-i motiva sa
continue si sa gaseasca sens in aceste experiente, are nevoie in principal de doua
lucruri: recursul la personal calificat, care sa gandeasca si sa realizeze actiuni dedicate
lor, si de o schimbare de atitudine fata de copii, pentru a-i lua in serios ca persoane cu
nevoi, opinii i sperante care conteaza.

Cu alte cuvinte, pentru ca experientele artistice ale copiilor sa se traduca in
impliniri ale drepturilor lor culturale, nu e suficient ca acestea sa aiba loc, ci
trebuie sa fie de calitate. Aceasta judecata de valoare, nevoia de calitate, survine
adesea in discutiile specialistilor. Recent, Anne Bamford, sustinatoare pragmatica a
valorii artei in educatie si a artelor in procesul de dezvoltare a copiilor si tinerilor,
definea calitatea ca reprezentand o trasatura a initiativelor de educatie artistica
recunoscute drept valoroase Tn termeni de abilitati, atitudini si tipul de performativitate



pe care il dezvolta. Pentru ea, calitatea implica atat criterii care tin de structura actiunii
artistice, cat si de metoda, iar printre aceste se numara parteneriatele active dintre
educatori si practicieni creativi, granite permeabile intre scoala, organizatie si
comunitate, utilizarea resurselor locale, a mediului si a contextului ca materiale,
continut, si metoda.
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O distanta simbolica. Ce o determina ?

Daca adoptam o viziune larga asupra educatiei culturale si artistice, atunci
educatia insasi devine cuprinzétoare si inclusiva si determind substantial
mobilitatea sociala.

Anne Bamford (2017)

Definitia generica data culturii de Anne Bamford reflecta o abordare pragmatica a
acestui construct social si 0 experienta practica bazata pe dorinta de a acorda copiilor
sanse egale sa descopere ca invatarea poate fi o placere si ca artele si cultura ne
imbogatesc substantial viata. Pentru aceasta este nevoie de o angajare directa in
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micsorarea distantei simbolice pe care copii si tineri o percep in proportie foarte mare in
raport cu oferta culturala - o perceptie datorata poate si experientelor avute. Sigur insa
nu doar lor.

O asemenea definitie este cu atat mai utila cu cat experienta multor proiecte
(Utopica#prinarté este un bun exemplu) se situeaza la intersectia mai multor domenii
(educational, social, cultural) preocupate de exercitarea drepturilor culturale copiilor si
de satisfacerea nevoilor lor culturale; fiecare domeniu, fiecare practician contribuie la
imbogatirea experientei si a conversatiei generale.

Micsorarea distantei simbolice poate avea loc doar daca se pleaca de la o
intelegere comuna a rolului culturii in cadrului interventiei, de la o cunoastere a
profilului si nevoilor copiilor si de la considerarea interesului superior al copilului
drept principiu fundamental de lucru. Aceasta intelegere comuna faciliteaza
ajustarea asteptarilor tuturor.

In acest sens v& propunem s& acceptidm ca fiecare copil traieste in, intre, cu cel putin
trei culturi diferite (Berry, 2011):

e a familiei,
e a copiilor de aceeasi varsta,
e a scolii
si ca principalele nevoi culturale ale copiilor includ, fara a se limita la:

e sa afle/sa invete despre sine si lume, sa interactioneze cu lumea, sa reflecteze
asupra ei, sa contribuie la modelarea ei prin propria expresie culturala;

e sa-si formeze propria identitate (cu alte cuvinte sa isi asume un rol activ in
constructia identitatii);

e saTisi gaseasca locul (fizic/spiritual) in lume, sa dezvolte un sentiment de
apartenenta (fara de care le va fi greu sa devina direct implicati si responsabili la
nivel social).

Implinirea acestor nevoi se manifesta si prin capacitatea copiilor de a se exprima, de
aintelege, de a-si castiga si consolida increderea in sine ca parte a unui proces
de dezvoltare personala potential continuu pe tot parcursul vietii. Artele si cultura
pot juca un rol important in acest proces, oferind o cale de exprimare proprie fiecarui
copil, dincolo de diferentele specifice. Cum insa?

Prima afirmatie, cea privitoare la cele trei culturi specifice, deriva din teoria socio-
culturala a dezvoltarii. Conform acesteia, familia, comunitatea, mediul (urban, suburban,
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rural, natural) sunt tot atatia factori importanti in modelarea credintelor, convingerilor
intime si a comportamentelor copiilor, dezvoltarea cognitiva (si emotionald) a unei
persoane fiind influentatd de ansamblul mediului cultural inconjurator. lar mediul cultural
constituie un peisaj complex pe care copiii 1l parcurg zilnic.

Nevoile (culturale) recunoscute si acceptate/asumate de fiecare copil, grup de copii sau
familie nu sunt neaparat aceleasi cu cele declarate sau asumate la nivel majoritar,
social sau de sistem. Valorile si convingerile dominante nu sunt neaparat sau
intotdeauna convergente; in mediile defavorizate economic si cultural, scoala si
procesul de Tnvatare sunt deseori percepute ca diferite in raport cu obiceiurile familiale
sau ale grupului de varsta.

In proiectul Utopica#prinarta lucrul acesta a fost imediat perceptibil in dinamica taberei
de vara si in timpul necesar ajustarii asteptarilor si comportamentelor diferite ale
copiilor. Observatiile facute pe parcursul intregului proiect de catre educatori culturali,
pedagogi, artisti, consuna cu cele din literatura de specialitate: ceea ce unii educatori au
perceput ca fiind un comportament disfunctional/ haotic e rezultatul contrastului dintre
capitalul cultural al copiilor si modelul cultural oferit in cadrul proiectului.

Mediul familial, relatiile sociale din cadrul comunitatii si educatia primita in scoala
creeaza obisnuinte si asteptari cu privire la rolul profesorului/educatorului si a felului in
care are loc invatarea, care pot fi foarte diferite de cele propuse in proiectele culturale.
De asemenea, experientele artistice sau culturale sau activitatile de tipul ,tabara de
vara” la care copiii au participat, formeaza la randul lor asteptari pentru viitor.

Chiar daca presupunem o viziune asupra culturii care pune semnul egal intre toate
formele si experientele artistice, trebuie sa acceptam faptul ca exista anumite modele
educative care sprijina intr-o mai mare masura asimilarea competentelor de care copiii
au nevoie, asa cum sunt acestea dezvoltate Tn acest moment in scolile noastre. Studiile
au aratat ca exista o legatura intre nivelul de venit al familiei in care creste un copil,
nivelul de succes scolar al parintilor lui, si limbajul folosit de acestia. De asemenea,
multi elevi din medii defavorizate economic si cultural ajung la scoala si nu inteleg rolul
profesorului/educatorului si ce fel de relatie pot sa aiba cu acesta (Pusey, 2018).

In acest context intrebarile lui Anne Bamford devin stringente: ,Cum ne putem asigura
ca educatia artistica si cultura sunt un drept fundamental exercitat cu adevarat de
toti copiii? ” si ,,Cum putem stimula o oferta culturala accesibila care are in
centrul sau principiul co-creatiei?”.

Raspunsul nostru este: prin asumarea unui rol activ de catre institutii si organizatii
culturale in proiecte cu miza sociala, luand ca perspectiva profesionala idealul ,,ingrijirii
competente din punct de vedere cultural” (,,culturally competent care”).

12



Aceasta se bazeaza nu doar pe incredere, respect pentru diversitate, echitate, dreptate
si justitie sociala, ci si pe principiul integrarii active a procesului de documentare
temeinica cu privire la profilul si nevoile copiilor si al reflectiei ca parte a intregului
parcurs profesional.

Un serviciu de calitate din punct de vedere cultural constientizeaza si accepta
diferentele culturale, se bazeaza pe o intelegere a dinamicii diferentelor, ia in calcul
cultura de familie a subiectilor, adaptandu-si practica, metodologia la contextul cultural
in care, cu care, pentru care opereaza. Pentru cei care vin doar tangential sau
ocazional in contact cu copii dintr-un anumit mediu, cum este cazul artistilor sau al
educatorilor culturali, informatiile prealabile despre copii si disponibilitatea de ajustare in
timpul proiectului la profilul grupului sunt esentiale.

O solutie: implicarea artistilor in proiecte sociale

La nivel international discutiile despre educatie, arta si cultura disting patru directii. Desi
caracterizate de obiective si metode diferite, ele converg in ceea ce priveste
indeplinirea nevoilor culturale ale copiilor si pot contribui la micsorarea distantei
simbolice pe care copii si tineri o percep in raport cu oferta culturala si frecventarea
activitatilor culturale existente. Pentru ca aceasta contributie sa fie cu adevarat
semnificativa, este nevoie de ceea ce numeam o viziune clara si asumata a rolului
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culturii si artelor in dezvoltarea cognitiva si emotionala a copiilor si o
recunoastere a capitalului cultural cu care copiii se apropie de oferta artistica a
proiectului.

Nu este vorba de a reduce perceptia lucrédnd doar la imaginea ofertei culturale,
cosmetizand-o!

Schimbarea despre care vorbim este un mult mai radicala si priveste adaptarea la
profilul copiilor si aprecierea capitalului cultural al acestora, indiferent de distanta reala
(nu doar perceputa!) dintre acesta si optiunile organizatiei culturale sau ale educatorului
cultural.

Sa le analizam pe rand, creionand Tn paralel miza si impactului implicarii artistilor si
educatorilor culturali (Bamford, 2017):

1. Educatia artistica — artele vizuale, muzica, teatrul, literatura, fotografia si alte
noi medii, toate i ajuta pe copii sa afle despre sine si lume; practicarea lor
contribuie la modelarea propriei identitati cat si a lumii prin dezvoltarea
abilitatilor de exprimare ,sensibila” si a empatiei.

Invatamantul formal integreaza acest tip de educatie la nivel sistemic (artele plastice,
muzica), cu optionale de teatru, dans, arhitecturd, dar cu o implicare redusa a artistilor
profesionisti. Se rateaza astfel eficientizarea unei resurse majore prin neglijarea
contributiei artelor la dezvoltarea cognitiva si emotionala a copiilor. intr-o tara in care
raportul rural-urban este relativ egal, cate catedre de arte plastice sau muzica sunt
preluate de profesori de alte specialitati in completarea normelor si ar putea, in schimb,
sa fie predate de catre artisti sau in colaborare cu educatori culturali?

2. Educatia prin arta —,alfabetizare” vizuala/muzicala/teatrala etc.

Frecventarea institutiilor de cultura prin vizite mai mult sau mai putin active este prea
putin legata de un proces de mediere de calitate. O experienta culturala castiga in
calitate daca este pregatita si integrata cu ajutorul unor artisti/ educatori culturali
profesionisti/profesionalizati. Ea constituie o resursa cu potential urias. Familiarizarea
cu genuri artistice si cu continuturi culturale contribuie la acceptarea diversitatii de
expresie, mai ales daca este insotita de un proces de reflectie de calitate si care
reuseste sa se faca relevant, iar prin aceasta contribuie la cresterea mobilitatii sociale,
la depasirea statutului de ,defavorizat”. Mai mult decét atat, arta poate imputernici si da
glas unor noi voci care sa afirme valoarea bagajului lor cultural, nu doar sa confirme
cultura elitista, care se preda, de obicei, in procesul educational, in scoala.

Integrarea educatiei prin arta in procesul de invatare este un element parte a unui
proces continuu de formare a identitatii culturale a copiilor, care este putin utilizat. La

14



noi in tard, teatrul social-educativ a cunoscut o dezvoltare semnificativa in ultimii ani,
proiectele Centrului de Teatru Educational Replika si ale unei intregi generatii de
dramaturgi activisti reusind sa convinga de utilitatea unor programe de formare
academica de calitate in domeniul teatrului si educatiei, preluate de curand si de catre
UNATC.

3. Arta ca mijloc de educatie - tehnici/metode preluate din diferite genuri artistice
si integrate in practica pedagogica ca modalitate de predare a unui subiect.

Din nou, potentialul urias al acestui domeniu este inca putin pus in valoare la noi.
Experienta (internationald, in principal) indica o crestere a motivatiei si a performantei
scolare acolo unde artisti si educatori culturali sunt implicati activ in dezvoltarea de noi
metode si abordari. Chiar una dintre anchetele sociale ce au stat la baza selectiei
participantilor la proiectul Utopica #prin arta surprinde/mentioneaza imbunatatirea
performantelor la matematica ale unui copil care participa la programul PIED. Utilizarea
artei ca experienta sau mediu de invatare faciliteaza construirea de intelesuri proprii
adaugand relevanta personala unor subiecte altfel mult prea abstracte. Cu alte cuvinte
arta ,face sensibil”, ,accesibil” pe cale empatica lucruri dificil de acceptat sau inteles
rational, favorizand utilizarea diferitelor tipuri de inteligenta ale copiilor.

4. Educatia ca arta (arta de a educa)

Pretuirea valorii culturale si estetice a educatiei, a capacitatii de comunicare emotionala,
a faptului ca o lectie este in sine ,frumoasa”, atinge o coarda sensibila a copiilor. Este
poate cea mai neglijata directie de dezvoltare, inclusiv din perspectiva romaneasca.

Luand ca punct de plecare Utopica#prinarta si felul in care aceste directii, de altfel
foarte generoase, si implicarea programatica a unor artisti si educatori culturali pot
contribui la implinirea nevoilor culturale ale copiilor si la micsorarea distantei sensibile
dintre acestia si arta in general, enumeram céteva activitati, metode si principii de lucru
care si-au demonstrat eficienta:

A. Lecturi, discutii, jocuri de rol plecand de la personaje reale/imaginare, petrecute
la sediul activitatilor extra-scolare consacrate ale copiilor.

Activitatile au permis echipei identificarea rapida a celor mai importante provocari la
care a fost nevoie sa se adapteze, pentru a putea atinge obiectivele culturale pe care si
le-au propus. Aceste provocari au reprezentat, de fapt, adaptarea programului la profilul
real al copiilor si acomodarea educatorilor la realitatea proiectului:

. asimilarea si respectarea regulilor,

. acceptarea provocarilor pozitive,
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. acceptarea unui ghidaj clar si ferm, chiar daca amiabil,

. dificultatea abstractizarii,

. dificultatea concentrarii,

. dificultatea intelegerii unor cerinte si frustrarea rezultata de aici,

. construirea relevantei personale,

. exersarea imaginatiei pe baza unei lecturi (dificultatea concentrarii pe

termen mai lung, retinerea unor elemente definitorii, relationarea cu elemente
relevante pentru ei).

. Vizita in atelierul unui artist cu experienta pedagogica, urmata de vizita la muzeu.

Ruperea de mediul obisnuit si introducerea altor spatii cu o estetica si un protocol
comportamental diferit au facilitat o noua dinamica de grup, noi ritmuri si o
capacitate de adaptare la cerinte mai sensibila.

. Ateliere ,practice” de creatie ca modalitate de investigare a ,utopiilor” proprii
copiilor.

Artistii si educatorii culturali implicati, avand experienta si o buna capacitate
empatica/de comunicare, au transformat dificultatile Tn tot atatea provocari ludice,
creative. Copiii au raspuns bine la stimuli, mobilizandu-se si implicdndu-se in
actiuni cu profil mai concret/pe termen scurt, acceptand un rol educativ mai ferm,
dar atent la nevoile lor, si un modelul comportamental mai putin competitiv, in
favoarea unuia de echipa.

. Organizarea expozitiei (realizarea unui produs final) prin valorificarea principiului
co-creatiei.

Expozitia ca atare poate fi considerata nu doar o modalitate de re-insertie intr-o
lume culturalad cu semnificatii proprii, ci si 0 modalitate de atragere a altor copii.

Aceste abordari se impletesc intr-un proces educativ continuu, in care dimensiunea
artistica si cea culturala genereaza o estetica proprie, care, mai departe de metoda si
structura, confera calitate inclusiv prin autenticitatea actului de creatie si prin prezenta
artistilor.

Concepte-cheie si tipuri de proiecte posibile in functie de perspectiva asupra rolului si
potentialului cu care este creditata arta in contextul abordarii/constientizarii unor situatii
sociale de risc (forma de expresie, instrument educativ, experientda memorabila sau
capital cultural), ce inseamna ,interventia culturala®, diferenta intre arta sociala, art-



terapie, educatie non-formala cu suport artistic, co-creatie ca instrument de emancipare,
arta ca educatie sunt toate subiecte care largesc sfera conversatiei.

Diversitatea mizelor posibile — culturala, sociala, educativa, civica, terapeutica
sau recreativa —, chiar daca reprezinta toate demersuri centrate pe nevoile
culturale ale copiilor la care artistii si educatorii culturali contribuie prin tehnici si
metode proprii, sensibile, indica necesitatea unei abordari limpezi si asumate din
partea acestora cu privire la scopul interventiei.

in situatia concreta a realizarii unor astfel de proiecte, responsabilitatea acestei limpeziri
este adesea exclusiv a celor care realizeaza proiectul, finantatorii fiind permisivi in ce
priveste tipul de actiune pe care il asteapta. Administratia Fondului Cultural National, de
pilda, este singurul finantator public constant care si-a asumat ca prioritate sprijinirea
proiectelor si programelor culturale care privesc mediile defavorizate cultural. Pentru
AFCN, mediile defavorizate cultural cuprind ,localitati cu infrastructura culturala precara
(absenta unor institutii precum teatrul, cinematograful, muzeul/casa memoriala,
biblioteca etc.), cu alocari bugetare pentru cultura mici, cu un consum cultural redus si
cu un sector cultural non-profit slab dezvoltat” (AFCN, 2019). De asemenea, aria
tematica ,interventie culturald” este ,destinata proiectelor care au in vedere demersul
creativ, derulat de catre un artist / mediator cultural sau de catre un colectiv, care
implica explorarea unui context cultural problematic, prin activare
participativa,aproprierea spatiului public, initiative de regenerare urbana, animatie
stradala, arta comunitara s.a.”

Multe dintre proiectele finantate de AFCN sunt fundamentate pe intrebari ca cele
formulate de Anne Bamford. Ele includ varii organizatii din sectorul independent, care
isi propun sa suplineasca resurse familiale/ scolare/ institutionale precare si angreneaza
diferiti artisti, educatori culturali, institutii. Ele joaca un rol important in echilibrarea, chiar
daca partiala, a unor disfunctionalitati majore in distributia si accesul la servicii de
educatie artistica si culturala.

Pentru acestia si pentru partenerii lor, orice inceput de drum pentru integrarea artei in
proiecte sociale are nevoie de raspunsuri la o serie de intrebari pe care le consideram
extrem de importante:

e Care este rolul pe care il atribuim artei in interventiile adresate copiilor in situatii
de risc?

o Care este valoarea pe care o atribuim capitalului cultural pe care acesti copii deja
il detin, atunci cand se intélnesc cu propunerea noastra artistica?

e Cum ne raportam la cultura familiei si a comunitatilor din care fac parte copiii?
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Totodata, un impact semnificativ este dificil in absenta unor structuri permanente care
sa sprijine financiar si logistic si a unor parteneriate strategice intre institutiile de
educatie formala, cele culturale, diferitele organisme active in domeniul social si al
educatiei non-formale. In Romania parteneriatele strategice de acest fel sunt putine, au
o viata scurta din cauza mediului politic relativ volatil si in absenta unor mecanisme
reale de sustinere financiara.

In viziunea noastra, DGASPC este una dintre putinele, daca nu singura institutie care
are la dispozitie trei elemente - cheie pentru succesul oricarei initiative de calitate:
cunoasterea copiilor beneficiari, detinerea spatiului fizic pentru realizarea activitatilor si
desfasurarea unor programe pe termen lung pentru copiii in situatii de risc. Implicarea
artistilor si educatorilor culturali in activitatea sa poate aduce plus valoare reala prin
crearea acelui tip de cadru emotional si motivational care permite siguranta unei
exprimari libere a emotiilor/sentimentelor, fara presiunea unor asteptari exterioare. In
plus, DGASPC ocupa o pozitie strategica in relatia cu familia si cu scoala, iar prin
colaborarea cu institutii si organizatii culturale poate include in portofoliul sdu activitati
care implica artisti si educatori culturali.

Impreund, avem incredere c& drepturile culturale ale copiilor pot fi realizate.
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