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Despre autori:

Raluca Iacob s-a specializat in politici culturale si facilitare. Este membru fondator si
presedinte al Asociatiei MetruCub — resurse pentru culturd si coordoneazi platforma
informala Sustine cultura in educatie. Din 2007 colaboreazi constant cu organizatii si
institutii culturale in calitate de manager cultural, consultant pentru atragerea de fonduri
nerambursabile in sectorul cultural non-profit, cercetitor si facilitator. In 2014 a
co-coordonat procesul de elaborare al strategiei culturale a Muncipiului Timisoara iar in
prezent este consilier al ministrului Culturii pe teme legate de politici culturale.

Iulia Iordan lucreazi ca educator muzeal de peste zece ani timp in care a conceput si imple-
mentat programe de educatie muzeald in majoritatea muzeelor bucurestene, a elaborat si
redactat materiale dedicate specialistilor si cadrelor didactice interesate de acest subiect si a
sustinut sesiuni de formare in acest domeniu. Este de asemenea membru fondator al
Asociatiei Da’DeCe si autor de cirti pentru copii.
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De unde pornim?
Despre proiectul “Imi place / Nu-mi place ...prin artd”

Proiectul “Imi place / Nu-mi place ...prin art” a fost primul proiect de amploare din
Romania care a adus impreuna muzee de artd din trei orage mari ale tirii, artisti, peda-
gogi, muzeografi si copii cu scopul de a familiariza publicul tanir si foarte tanir cu
arta contemporand. Acest lucru a fost realizat prin intermediul unor metode foarte
diferite intre ele: vizite active in muzee, discutil, proiectii, ateliere, tehnici diverse de
lucru propuse de artisti contemporani care au lucrat alituri de copii si, in cele din
urmd, trei expozitii cu lucririle acestora in muzeele de artd partenere: Muzeul de Arti
din Cluj-Napoca, Muzeul de Artd din Constanta si Muzeul National de Arta Con-
temporana din Bucuresti.

Proiectul a fost gandit si implementat de Asociatia DaDeCe in anul 2016 cu scopul
de a facilita trecerea copiilor de la stadiul de privitor de arta la acela de creator prin
intermediul contactului si lucrului efectiv alituri de artisti contemporani lor. La fina-
lul fiecirei sesiuni de ateliere, copiii au participat, de asemenea, si la crearea
expozitiilor din cele trei orase aldturi de artistii, muzeografii si profesorii implicati in
proiect. Att in cadrul atelierelor, cAt si a conceperii expozitiilor, tema propusa a fost
aliturarea a doua stiri emotionale opuse: plicerea si neplicerea, fiecare artist condu-
cAnd procesul de lucru de o maniera proprie viziunii sale artistice. Copiii s-au aflat si
in postura de a documenta procesul artistic filmand cu propriile telefoane etape, eve-
nimente, interviuri in cadrul intilnirilor. Toate materialele lor au fost sintetizate in
cite un film editat ulterior de un specialist si au fost proiectate in cadrul expozitiilor.

Cuvintele cheie ale procesului creator si ale expozitiilor au fost: viziunea artisti-
cd proprie a artistului si a fiecirui copil in parte, perceptia timpului de citre copii,
interactiune, orice arti a fost odatd contemporand, expozitie-instalatie, proces creator
comun si individual, arta ca experientd, etichete scrise de copii, comunitate.

Atelier de picturi coordonat de Irina Cangeopol si Cuzina, MNAC Colt interactiv in expozitia “Imi place/Nu-mi place ...prin arts’, MNAC
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In mintea mea proiectul a pornit de la dorinta de a aduce copiii in muzee de artd si de a
mijloci aceasta intalnire cu ajutorul viziunii unor artisti care au experientd cu copiii, fie
cd sunt profesori, [pedﬂgogi sau pur si simplu parinti-artisti preocupati de cum ferc?
copiii arta. Intilpivea initiala cu patru dintre artisti_ mi-a confirmat bogitia de
modalititi de a face acest lucru si siguranta cd, in orice fel se va petrece totul, va fi un
imens beneficiu pentru copii sd intdlneasci artisti activi care percep lumea in mod origi-
nal si reusesc sd redea aceastd unicitate cu mijloacele artei. Chiar si dacd acesta ar fi fgst
singurul beneficiu si ar fi fost de ajuns! Dar ce s-a intdmplat in fapt a fost mult mai mult:
au fost intdlniri revelatoare din’care artistii au iesit mai puternici, mai siguri si mi-au
declarat cd li s-a schimbat viata, cd stiu acum cd acest fel de intilniri sunt foarte valoroase
si utile atit pentru copii cit si pentru ei, ca artisti, cd si-au gidsit menirvea si cd spevd si con-
tinue sd intdlneascd minti limpezi sau complexe de copii. Si iarasi, daci acesta ar fi fost
singurul beneficin al proiectului, ar fi meritat!”

Raluca Bem Neamu, manager cultural, coordonatorul proiectului

Atelier de colaj, coordonat de Aurora Kiraly si Daniela Bilineanu



De ce avem nevoie de arta contemporana la scoali?

Poate pentru ci este fascinant pentru copii sa afle ¢ totul nu s-a intAmplat deja, ci inci
se intAmpla in prezentul lor. Pentru ci studiind arta contemporand invati si se expri-
me cu ajutorul unor limbaje noi. Poate pentru ci arta contemporana nu ofera retete,
ci se bazeazi pe experiment si ciutare. Pentru cid propriile intrebiri despre lume se
intilnesc cu intrebarile artistilor i, in felul acesta, se nasc altele noi. Pentru ci arta
contemporana ar putea f o usd pe masura lor prin care copiii sa se apropie de cultur.
Pentru ca arta este un loc de joaci in care adultii si copiii se intAlnesc. lljjentru ci arta
contemporand, dincolo de simplitatea ei aparenta, nu este facild si are nevoie de timp
si raibdare pentru a o cunoaste.

Ciutarea avantajelor pe care arta le aduce in dezvoltarea copiilor reprezinti un terito-
riu in continud explorare deoarece arta actioneaza profund in vietile noastre intr-o
sumedenie de feluri: unele deocamdati doar intuite, altele descoperite in ultimele
citeva decenii cu ajutorul stiintelor, iar altele cu sigurantd incd nebanuite.

Dintre toate lucrurile bune pe care arta le aduce In vietile noastre, doud ne-au atras
atentia in mod special pornind de la experientele triite in cadrul proiectului cultural
“Imi place / Nu-mi place ...prin art”. Poate chiar cel mai important lucru pe care arta
il face pentru noi este acela de a ne face sd simtim, fie cd ne face sa retriim sentimente
deja traite, ci ne da o stare de bine, fie ci ne produce sentimente noi. Inainte de a ne
gandi la semnificatiile obiectului sau ale instalatiei pe care le privim intr-o expozitie,
mai inti ne apropiem de acesta prin ceea ce ne place sau nu ne place la el. Dorinta de
a-| cunoaste ulterior provine astfel dintr-un interes subiectiv, dar evident. Copiluf este
atras de un obiect i, prin intrebiri, vrea sd ii cunoasca semnificatia atunci cAnd ea nu
isearata la prima ved[Zre. Curiozitatea este o trasiturd inndscutd a copiilor si, in ciuda
cenzurii care intervine geste aceasta pe parcursul inaintirii in vArstd, arta este mediul
ideal pentru a o scoate de fiecare data la‘iveald. Arta este prin urmare o “masindrie” de
intretinut curiozitatea.

Atelier de colaj, coordonat de Aurora Kiraly si Daniela Balaneanu

1Lista cAtorva studii realizate dupa anul 2000 in legiturd cu beneficiile practicirii artei in scoala:
http://www.onlinecolleges.net/10-salient-studies-on-the-arts-in-education/

2Cultura in scoald. Ghid pentru artisti si operatori culturali, Mihai Iacob, Petre Botnariuc,
Centrul pentru Educatie si Formare Sintagma, Bucuresti, 2016, p. 5



Insd, pentru a ne simti in largul nostru in preajma ei, nu trebuie decat si invitim lim-
bajul ei. Al doilea beneficiu al artei pe care l-am ales aici este asadar arta ca limbaj. Fie-
care dintre noi stipanim diverse modalititi de comunicare, dar la un nivel limitat. La
fel se intAmpla si cu cel al artei care are nevoie si fie imbogatitd, pusa in oglindi cu
celelalte tipuri de limbaj utilizate, are nevoie sa fie exersata. Atunci cAnd arta ne
vorbeste in profunzime, ea ne spune lucruri despre noi si des(fre lumea in care triim,
ne ajutd si ne raportim mai usor la aceasta i ne stimuleaza dorinta de a cunoaste i,
nu in ultimul rind, ne ajutd sa exprimam anumite lucruri pe care nu le putem exprima
prin cuvinte.

In ultimii ani s-au scris numeroase studii despre misurarea beneficiilor artei in
educatia copiilor si desi aceste studii au vizat rezultate diferite, in anumite privinte au
ajuns [a concluzii aseminitoare. Daci practicarea artei in scoali declanseazi cresterea
nivelului invitarii celorlalte materii este un lucru ce nu a fost inca dovedit din punct
de vedere stiintific, totusi s-a demonstrat ca arta imbunatiteste performantele copiilor
in celelalte domenii. Cu alte cuvinte, nu stim cu certitudine daci intre studiul artei si

erformanta scolard existd o relatie directd de cauzalitate, dar, cu sigurantd arta

unctioneaza precum un catalizator pentru invatare prin dezvoltarea motricititii, a
memoriei vizuale, prin cresterea increderii in sine, imbunititirea abilititilor de rezol-
vare de probleme, educarea empatiei i a atentiei, oferirea unor lpc:rspective numeroase
in interpretarea lumii, diversificarea modului de a se raporta la propriile sentimente
etc.

Indiferent de misuritorile mai mult sau mai putin exacte pe le-am putea efectua in
acest domeniu, este un lucru acceptat de citre majoritatea specialistilor faptul ca arta
este o componentd esentiala in dezvoltarea intelectuald si emotionald a unui copil, cu
ajutorul careia copilul va putea interpreta mai usor lumea in care triieste si
experientele propril. In acest sens, cele mai la indemand sunt argumentele care tin de
arta vizuala, (feoarece vorbim despre copii care s-au niscut intr-o societate in care ima-
ginea prevaleazi. analitic atunci cAnd priveste din nou o imagine si si recunoasci mai
usor intentia celui care a produs-o.

.

Imagine din cadrul vernisajului expozitiei “Imi place/Nu-mi place ... prin artd’, MNAC



Etape de lucru in cadrul atelierului de autoportret coodonat de Daniela Balaneanu si Aurora Kiraly

Cultura vizuali in sens larg lucreaza cu un set de simboluri si coduri comune pe care

copilul le invati intr-un mod natural in timpul activititilor artistice la care este expus.

De asemenea, avand posibilitatea de a se afla pe rind in postura de creator si de privi-

tor al unei imagini, acest lucru il determinai sa reflecteze, sa devinia mai analitic atunci

(c:lénd priveste (%in nou o imagine si si recunoasci mai usor intentia celui care a pro-
us-o.

Complexitatea vizuald a lumii in care triim incepe si fie tradusi treptat in foarte
multe tari §i in curricula scolard pornind de la diversele nevoi identificate in procesul
de invatare: sciderea atentiei, lipsa unui aparat critic si a unei scari de valori culturale,
continut informational foarte mare, segmentarea prea diferentiata a materiilor
scolare, atractia copiilor catre continutul vizual in cadrul lectiilor etc.

“Educatia artistici bazatd pe invitarea culturii vizuale are nevoie de un curriculum
nou, roluri de instruire, continut si strategis pentru a schimba accentul pus in prezent pe
aborddri conventionale si strimte z‘mmf%rména’u-l intr-un proces deschis ce implica o
cercetare criticd si creativd. Este nevoie de un limbaj nou pentru acea educatie artistica
care nu se referd doar la artele frumoase. In mod ideal, acest limbaj ar trebui sd se refere
la toate artele vizuale, cum ar fi studiile media, educatia de design, critica culturald si
antropologia vizuald. Profesorii de artd ar trebui sd fie educati si devind cetiteni
implicati in diferitele comunititi in care triiesc si lucreaza. Acestia ar trebui sd se stradu-
iascd ca prin ceea ce fac sd imbogdteasci comunititile respective, pentru a crea un senti-
ment de méandyie in raport cu patrimoniul cultural si de a transmite groblemele contem-
porane prin intermediul unor solutii artistice. Arta ar trebui sd fie abordatd in scoald la
Jel ca orice alt subiect legitim si integratd din punct de vedere coniceptual in restul curricu-
lum-ului scolar.”

In acest sens, arta contemporana ca sumad a manifestirilor artistice din prezent este
acel teritoriu fertil unde se intilnesc istoria, patrimoniul, problemele societitii actua-
le, modalititile diverse de exprimare, spatiile muzeale sau cele alternative, materialita-
tea si digitalul. Arta contemporani este deci un loc propice invitiarii prin problemati-
zare i interogare, pastrind 1n acelasi timp aparenta unui “loc de joacd” prin experi-
ment, fantezie, spontaneitate, un loc in aparenta ideal.

3 “Art education based on teaching visual culture requires new curriculum and instructional roles, content, and strategies to shift the focus of the field
from narrow, conventional approaches to open processes of creative and critical inquiry. A new language is necessary for art education that does not
solely depend on fine arts discourse. Ideally, it should involve discourses on all the visual arts, such as media studies, design education, cultural critique,
and visual anthropology. Art teachers should be educated to become involved citizens in the various communities in which they live and work. They
should strive to enrich the communities to create pride in cultural heritage and address contemporary problems through artistic solutions. Art should
be approached as an equally legitimate school subject and conceptually integrated with the rest of the school curriculum.”, Curriculum Change for the
21st Century: Visual Culture Art Education, Kerry Freedman, Northern Illinois University, Patricia Stuhr, The Ohio State University, p. 826



Autoportrete in cadrul atelierului coordonat de Elena Ilash, Muzeul de Artd din Cluj-Napoca

Dar pe drumul dintre aceasta viziune ideala asupra invitirii prin arta si modul in care
arta intervine la modul real in procesul de invitare, unde ne situam atunci cind
vorbim despre scoala roméineascd? I-am intrebat pe artistii si pedagogii din cadrul
proiectului “Imi place/Nu-mi place ...prin arta” despre ce inseamnd arta contempora-
na pentru mediul scolar, cit de potrivit este sa vorbim la scoala despre acest subiect si
care ar fi efectele acestor practici in scolile romanesti, iar rispunsurile acestora sunt
dintre cele mai diverse si penduleaza intre ideal si realitate, intre piedici si beneficii,
intre concret si abstract. Tocmai pentru ca provin din experiente diferite, acestea ne
fac sélne dim seama de nevoia de a dezbate acest subiect complex si de a ciuta impreu-
na solutii:

Arta contemporand este arta care se preocupd de ceea ce se intampld in zilele noastre, pro-
dusd in prezent sau cu numai citeva zeci de ani inainte. Artistii contemporani au ca
sursd de inspiratie tot ce ii inconjoard. Nimic nu este prea Zpsit de importantd sau de
[frumusete ca si nu poata fi folosit pentru a produce o lucrare de artd. Ei se inspird adesea
din viata de zi cu zi, din stiri, televiziune, filme, de pe internet, din muzica, oferindu-le
experiente de neuitat celor ce le privesc lucrarile. Privesc lumea cu ochi proaspefi ,s?‘olosesc
materiale nemaiintalnite pind acum in arti: mese de ping-pong, becuri, animale impai-
iate, insecte, obiecte de mobilier, jucirii, plante etc.

(-..) Pentru scoald, arta contemporand ar putea si insemne (in cazul in care ar exista mai
multe colaboriri si interventii facute de artisti in scolile din Romdnia):

- 0 incurajare pentru ca acesti copii sd priveascd si s observe mai atent lumea din jurul
Loy, sd pund intrebiri ca sd inteleagd ceea ce vid si aud si mai ales ce li se spune la scoali
sau in manuale;

- un indemn sd fie curiosi si sd intrebe cind nu inteleg ceva. Nimeni nu s-a ndscut invitat
si dorinta mea ar fi si renuntim la aceastd rugsine de a spune ci nu ingelegem si si cerem
lamuriri suplimentare;

- un suport in exprimarea unor stari, nelinisti, emotii;

- dezvoltarea imaginatiei si multe altele...

Aurora Kiraly, artist, curator, lector universitar



Adevirul este ci arta contemporand pentru scoald nu inseamnd mare lucru. De fapt,
mai nimic! Desi scopul educatiei plastice/vizuale ar fi racordarea elevului, absolventului
la arta prezentului pentru a o accepta mdcar dacd nu a o intelege, sau, altfel formulat, de
pregitire a unui public capabil si recepteze arta contemporana, este departe de a fi reali-
zat. La virsta gimnaziului, copiii cer sd treacd lgrz'n za desenului upa naturd, este o
nevoie a lor pe care ei insisi 0 vor satisfacutd. Desi le spun cd pentru acest lucru a fost
inventat aparatul foto si ci de atunci arta si-a ciutat propriile cii de reprezentare, cei
mai multi dintre e nu sunt multumiti pina nu le iese 0 lucrare cit mai apropiati de ceea
ce vede ochinl: perépectivd, volum, 3D. Apoi lipseste si experimentarea diferitelor tehnici,
spaginl adecvat de lucru. Are loc o alfabetizare de fapt insotitd intotdeauna de
corespondente din lumea reald, pentru a invita si vada mai bine. Dar la o ori de
educatie plastica ;e saptamand nici arta sau artistii sau curventele sau epocile artistice nu
inseamnd mare lucru, de;z' eu Zac st o lund pe an istoria artei, cu 0 ovd pe saptamaind
proiectii la fiecare clasd ca sa aibi copiii idee despre ce vorbim. Le mai spun mici povesti-
oare din ce mai and eu si m-a impresionat din arta contemporand: din Mircea Cantor,
Ai WeilWei, Polly Morgan, Abramovici, Christo si altii cirora le mai retin cte o operd pe
care ar putea-o intelege si ei, pe lingd diferitii artisti din toate timpurile, dar pe care ii
mentionez doar o data in toti cei patru ani. Cam atit. Contez doar pe expunere la cite o
iluld de fascinatie cum spuneam, nu sd si retini ceva. Poate doar pe Van Gogh si pe Da-

%ncz’. Degi scoala la care predau se afld in centrul Bucurestiului, eu una sunt reticentd in
a iesi cu treizeci si ceva de copis, timp de o ovd si jumdtate dus-intors fatd de orice muzen.
Citar gutm sd dureze 5i vizita sdraca si cum s Jac rost de trei ore si cel pugin incd un pro-
fesor? O datd pe semestru cu cite o clasi mai ies din scoald, dar e prea putin la dowazeci
si doud de clase.

Cui i vevine sarcina? Mie. Ce pot ﬁzce ca sd insemne ceva? Putin, fozm‘e putin, dar acest
foarte putin poate declansa cindva, ceva, in cineva.”

Daniela Bilineanu, artist, profesor de educatie plastici la gimnaziu

“Din géimz‘e évrezen,m artei contemporane in mediul scolar este inexistenta. Cepiiz' n0stri
ar trebui sd beneficieze de profesionisti care sa-i instruiascd, de tururi ghidate in muzeele
de artd.

In primul vdnd copiii ar trebui si constientizeze ce este arta, la ce serveste ea, cum ea ne
bucurd, dezvoltsi si ne modelmza}personalz’téﬁle. Pirintii ar trebui gbiJafi, de asemenea,
prin intermediul pedagogilor scolari de importanta introducerii artei plastice, a teatrului
in vietile copiilor lor. Din pdcate traim intr-o societate in care arta nu este pretuitd, arta
nu este o priovitate, arta nu este valorificatd si nici consumatd. Educarea ngiz'lor nostri in
scogulvc'ogsumului de artd contemporand poate ﬁ un pas important in educarea intregii
societdti.

Ana Banica, artist
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“Arta contemporand e un domeniu putin cunoscut in tara noastra, fiind cu atit mai greu
accesibild in mediul scolar. Insd profesorii de educatie plastici si vizuali au libertatea de
a-si ilustra lectiile cu copiii cu opere de arti consacrate din orice perioadd a istoriei artelor,
inclusiv cele ale arz‘istz’lgr contemporani. La fel cum se doreste o abordare interdisciplina-
7d in educatia scolard, surprinzind fenomenele naturii si evenimentele istorvice din
prisma mai multor discipline de studiu, la fel artistul contemporan cautd si se exprime
prin inteymediul unor medii mixte de expresie si sd-si adapteze discursul artistic conform
evolutiei actuale a societitii. Aici vid legatura intre artistul contemporan si educatorul
da artd, creativitatea si adaptarea la nou fiind componente indispensabile celor doud
domenii. Din nefericire ovele de educatie artisticd in scoala romdneasci sunt prea sz,tz'n
valorizate si cuprinse in curriculum pentru a permite profesorilor sustinerea la clasd a
unor cursuri introductive despre arta contemporand.”

Irina Cangeopol, artist, profesor de educatie plastica la gimnaziu

Arta contemporand este pentru mediul scolar un reper actual a ceea ce inseamni experi-
ment si avangardd artistic. De cele mai multe ori inseamnd folosirea unui instrumentar
al limbajului artistic actual spre a transmite pérti de cunostinge si valori actuale mai
departe. E 0 artd actuald care cu cit e decriptati mai devreme in scoli, cu atit va fi mai
bine lecturatd, asimilati si receptatd mai tarzin.”

Elena Ilash, artist

Etape de lucru si discutii in timpul atelierului de picturd coordonat de Irina Cangeopol si Cuzina
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Cum si le vorbim copiilor despre arta contemporana?

Viziti in expozitiile MNAGC, alituri de muzeograful Irina Radu Imagine din cadrul vernisajului expozitiei “Imi place/Nu-mi place ...
prin artd’, MNAC

Definitia artei contemporane nu este una foarte stricta si nici nu delimiteaza foarte
clar o perioada istorica, dar cAnd ne referim la ea avem in minte un domeniu vast care
cuprinde manifestiri artistice dintre cele mai diverse care se alituri celor clasice: cola-
jul, seria, inventarul, asamblajul, instalatia, obiectul, semnitura, eticheta, instalatia
foto-video, autoportretul ca autobiografie, chiar si procesul de creatie in sine, iar lista
rimane deschisi pentru ca arta contemporana este un domeniu care experimenteaza
in permanenta.

Arta contemporana prin operele si instalatiile pe care le oferi intriga, chestioneaza,
indeamni la actiune, incearcd si il facd pe spectator s reflecteze, dar nu in urma unei
reactii admirative neapirat, ci mai degrabd in urma unei problematizari care il pune pe
vizitator in situatia de a reactiona. Arta contemporand uneori chiar destabilizeaza pri-
vitorul prin aceea ci provoaci sentimente dintre cele mai diverse: de la incintare la
dezgust, de la uimire la angoasi, de cele mai multe ori cu scopul de a revela stiri de
lucruri sau procese definitorii pentru felul in care ne raportam la lume si unii la altii.

Intr-un alt registru, arta copiilor are foarte multe lucruri in comun cu arta contempo-
rana: arta ca experiment, arta care svurprinde, artaca ffmtezie, arta ca sursa de intArqbari,
arta care nu isi propune neapdrat s fie frumoasd, ci sd transmitd ceva, arta care iti cere
atentie i participare, jocul “serios”, absurdul etc. Invitdndu-i pe copii intr-un mediu in
care se expune sau se creeazi arta contemporand sau invitind un artist in mediul lor,
copiii se vor apropia cu sigurantd de o zona care inainte li se parea striina si le crea

oate chiar o stare de disconfort. Intelegind tipicul artei contemporane, oare putem
intr-un mod adecvat sa facilitim apropierea copiilor de aceasta si, dacd da, cum am
putea face acest lucru?
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“Cred ci ingredientele necesare pentru a le vorbi copiilor despre arta contemporand ar
trebui si includd joaca, discutarea unor situatii/ creatii ale unor artisti si antrenarea
copiilor in ex]frz'marm creativd a unor situatii, probleme, stari.”

Aurora Kiraly, artist, curator, lector universitar

Sub forma de proiectii, povestioare sau o vizitd la muzen. Aceste lucruri au loc foarte rar.
Trebuie sd iti propui ca jimre clasd sd aibd parte de vreo 2-3 ori pe an de expunere la arta
contemporana intr-una dintre aceste forme. Li s-ar inocula 45#5[ un interes catre aceasta
zond carve, mai tarziu, le-ar da curaj pentru a intra intr-o galerie, muzeu, pentru a §ﬁ
deschisi la diferitele si numeroasele, inepuizabilele forme de exprimare ale acesteia. Si
bineinteles prin opera froprie a profesorului care si el isi are locsorul in aceastd zond.
Poate descrie ideea de la care a pornit, czfel de mijloace a ales pentru a o realiza, de ce
acelea si nu altele, ce a vrut si exprime, dacd s-a gindit sau nu la publicul receptor, etc.
etc. etc. Se mai poate invita un artist care sd povesteascd §i el. Am facut-o o datd cu un
desenator de BD.

Eu una tin cont de ceea ce apare in programa si am ciutat ca temele care apar acolo si le
fac foarte interesante si relevante pentru ei. Q plansi dureazd cam 4-6 ore si apoi au isto-
ria artei, o lund, fiecare an cu capitolele ei. In afari de mici povestioare din arta contem-
porand care ma 1mpresioneaza pe mine, nu am mai f)icut nimic. As putea insd racorda
anumite teme care apar, la arta contemporand Zp‘ggm imaginile pe care li le prezint. Nu
mi-am pus problema insd pind la experimentul “Imi place/ Nu-mi place ...prin artd’, si
pentru cd mediul in care se lucreaza e pe suport bidimensional, creioane sau culori de
apd, si imaginile au fost adecvate. Probabil as putea sd le strecor pe cit posibil imagini din
arta contemporand, ca s nu in,z‘eleﬂgd cd arta se opreste pe la jumdtatea secolului 20 si ce
se petrece de atunci incolo e inaccesibil. Si vadd ca desi tehnicile si epocile sunt diferite, e
vorba intotdeauna de punct, linie, patd, formd, culoare, textura, ritm, spatiu, proportii,
unitate, diversitate, compozitie. ”

Daniela Balineanu, artist, profesor de educatie plastica la gimnaziu

Atelier de picturi pe suport tridimensional coordonat de Elena Ilash, Muzeul de Artd din Cluj-Napoca



Cuzina, prezentare multimedia in cadrul unuia dintre atelierele de la MNAC

“Copiilor le putem vorbi si avita arta contemporand incepind incd de la virsta
prescolard, in muzee sau galerii de artd, punindu-i fati in fati cu opera de artd contem-
porand care le vorbeste copiilor intr-un limbaj universal care se adreseaza simturilor, ea
putind fi nu doar vazuta, ci 5i ascultatd sau pipditd. Arta contemporand prin cavacterul
sdu sincretic si ludic le poate stimula copiilor curiozitatea naturald si nevoia de nou, ea
fiind de cele mai multe ori conceputi a jé) interactivd cu publicul. Putem avea surpriza ca
cei mici sd fie mai bine pregititi si primeasca arta contemporand decit adultii, acestia
din wrmd fiind deseori suspiciosi si reticenti fatd de noile manﬁzfesz‘drz’ in artd datoriti
prejudecifilor acumulate prin educatia primitd sau prin lipsa de educatic in domeniul
artistic.

Irina Cangeopol, artist, profesor de educatie plastica la gimnaziu

“Este necesard redefinirea spatiilor expozitionale ale muzeului ca loc al interactiunii
unde, pornind de la analiza unei lucrari de arta, discutiile, interpretarea si semnificatia
sd fie de fiecare dati alta; acesta trebuie si inlocuiasca spatiul in care ‘se livreazd”
informatii ce nu ﬂ{ézc decdt si complexeze vizitatorul si si-l indepdrteze de obiectul de arta,
mai cu seamd de cel de artd contemporand. Sala de expozitie devine si un spatiu al
improvizatiei, al experimentului, un loc unde ideile sunt exprimate liber nu numai de
cdtre artisti, dar si de cei carora li se adreseaza.

Activitatile educative pun accentul pe observatie - privitul lucririlor este impoytant, vizi-
tatorii sunt indemnati s aibd ribdare, si vadd si si se gindeascd la ce vad. Incercim si
le punem intrebiri deschise, la care putem primi mai multe vaspunsuri (nu intrebim:
“Ce culoare este asta?’, ci “Cum ai descrie tu culoarea asta?”), intrebiri care incurajeazi
observatia (‘ce observi?’, “ce stii?”); scopul este si activim cunostingele pe care le au deja
(“Vi aminteste imaginea de ceva din viata voastri?”), si incurajim sinteza (“Ce ne
;pune aceastd operi 56 artd despre timpul si locul in care a fost facuti?”). Realizam acest
ucru indemndnd privitorii si observe, acordind un timp pentru privit, revenind apoi cu
intrebari: “Ce altceva mai observi?’; sau pundind intrebari lamuritoare: “Ce te-a facut si
spui asta?’. Informatiile oferite despre lucviri - artisti, titlu, datd, perioada sau context
nu trebuie date toate odati si de la inceput, ele trebuie si-i ajute sd facd conexiuni i si
dezvolte idei noi.”

Irina Radu, muzeograf MNAC



Ana Binica si Aurora Kiraly pregitind expozitia Tema atelierelor transpusi pe inimi din carton pictate,
de la Muzeul de Artd din Constanta sub coordonarea Anci Banica

Cum pot artistii lucra efectiv impreuni cu copiii?

Spre deosebire de arta clasicd, arta contemporani foloseste si valorifici o varietate
mare de materiale si texturi: de la suporturi inedite pentru picturi i sculpturi la folo-
sirea efectivi a unor obiecte, transformarea unui spatiu sau introducerea mijloacelor
audio-video si digitale.

Explorarea diverselor tehnici de lucru si folosirea materialelor cAt mai diferite intre ele
este deci de dorit si in cadrul atelierelor pe care le propunem copiilor intr-o expozitie
de artd contemporana. Cu toate acestea modul in care profesorul, artistul sau muzeo-
graful se ?jprople de copii si le vorbeste despre arta sau le Fropune activititi interactive
pornind de la obiectele din muzeu este de multe ori mult mai important decit resur-
sele materiale pe care acesta ar putea si le ofere in cadrul unei vizite la muzeu sau
intr-o galerie d}; arti pentru ca orice proces de creatie are nevoie in primul rind de o
atmostera plicutd. Acest lucru reiese si din studiul asupra copiilor participanti in
cilldrul proiectului “Imi place/ Nu-mi place ...prin artd” conceput de Alexan(fra Zbu-
chea:

“Subliniem ci beneficiile specificate de participanti transcend cunostingele si abilititile
legate de artd. Programul s-a dovedit ca fiind nu numai unul de educatie artistica, ci si
unul de dezvoltare personald. Copiii au semnalat si faptul ci au invitat si aiba ribdare,
sd colaboreze unii cu altii. gﬁctele pozitive ale programului sunt asociate cu
instructorii-artisti.  Copiii au_"apreciat in  unanimitate colaborarea cu acestia.
Participantii la ateliere au fost foarte sensibili la caracteristicile personale ale instructori-
Loy, nu la cele profesionale. (/ Studiul realizat, desi nu este unul reprezentativ avindu-

se in vedere contextul si profilul respondentilor, sugereazd ci apropierea de arta contem-
porand se poate ﬁzce prin progmme educationale inedite, care sd genereze epg)erz'en,te per-
sonale complexe, care si se bazeze pe colaborarea cu participantii, care sd le stimuleze
creativitatea §i care sd dovedeascd respectul pentru copii. ”

Alexandra Zbuchea, conferentiar universitar (fragment din cercetarea realizati in
cadrul proiectului “Imi place/ Nu-mi place ...prin arti”)

Dincolo de abordarea prietenoasi si participativd pe care artistii au propus-o copiilor
in cadrul proiectului, conceptele de lucru pe care le-au sugerat la ateliere sunt inedite,
utilizeazi materiale dintre cele mai diverse, iar prezentarea lor pe scurt in cele ce
urmeaza credem ci va inspira si alte ateliere sau proiecte similare pe viitor. Redam in
continuare citeva dintre cele mai originale:
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Etape de lucru si discutii in timpul atelierului de
picturd coordonat de Irina Cangeopol si Cuzina

Prima temd a fost inima: o instalatie alcituiti din aproximativ o sutd de inimi din
hértie sau carton suspendate in aer in asa fel incit sa poatd fi privite din ambele pirti, si
pluteascd practic in aer. Inimile sunt desenate pe ambele pdrti, respectiv, imi place, nu-mi
place, un stimulent pentru copil si se 'coz;ﬁunte' cu ambele sentimente, si le
constientizeze si sd se descopere pe sine si pe ceilalti. Copiii an realizat astfel niste inimi-
obiect: le-au conturat cu aputorul unui sablon, au desenat si au pictat in‘interiorul lor.
A dona tema - lantul prieteniei - sau labirintul prieteniei este o temd care ii implici
foarz‘e mult sipe cez'[dl,ti, nu este doar un autoportret sau o autocaracterizare, ci este despre
prietenie, tolerantd si a invita sd imparti cu ceilalti. Instalatia-labivint a fost compusi
dintr-o bandd ingustd de hartie si lungd de aproximativ 200 de metyi si a fost apoi insta-
latd in asa fel incit sd descrie un labirint in spatiul expozitional si sa devind un trasen
pentru vizitatori. Copiii au desenat si au scris mesaje si intrebdri pentru colegul de ali-
turi, au primit vaspunsul, scris sau desenat, alpoz' anda a mers mai departe pind la
capat, fiind apoi desenati in acelasi fel pe cealalti parte. Copiii au scris, s-au jucat foarte
mult cu dimensiunea literelor, chiar cu cavacterul acestora, realizind astfel o compozitie
(;'mﬁm“. Ideca principald a proiectului este interactiunea dintre copii, comunicarea si rea-

izarea unui colectiv unit.
Ana Banica, artist, Constanta

« . . v 7 . . PR
“Avem obiecte banale, aduse de copii de acasa. In jurul acestor obiecte se tes povests, iar
mdinile impletesc cosite din resturile textile, in nodurile cirora vor agdta obiectele prefe-
rate sau dimpotrivd, le vor atirna. Vid aceastd instalatie ca pe o coloand atdrnati tof de
tavan ovi o grindd, multicolord, inedita.”

Cuzina, artist, Bucuresti

Imagini din cadrul atelierului de textile coordonat de Cuzina si detaliu cu partea de jos a coloanei mobile din cadrul
expozitiei, MNAC



Pentru a facilita procesul de congtientizare a raportdrii copiilor fati de lumea
exterioard/ interioard, am recurs la realizarea unui panou schematic, un catalog al tipo-
logiilor gusturilor, mirosurilor, sunetelor, aspectelor vizuale, al perceptiilor tactile si, nu
in ultimul rind, al stirilor emotionale care fac perceptia asupra lumii atit de subiectivi
si schimbditoare. Pe tot parcursul atelierelor, acest panou a Zfost expus in sala de lucru, vizi-
bil si la indemina copirlor, pentru a completa cu exemple lista deschisi a posibilitatilor de
perceptie a stimulilor vizuali, auditivi, sonori, gustativi si tactili, precum si a stirilor
emotionale complexe si subtile pe care ei le-au numit. I-am pus astfel in Jatéd cu toatd
paleta de senzatii, lisindu-i apoi si exprime liber, intr-un limbaj artistic, cvasivizual,
urmarind ceea ce s-a schimbat in ei/ daci ceva s-a schimbat (invitare, constientizare,
hirti mentale, lirgirea sferei informationale) in urma viziondrii expozitiilor de arti
contemporand alese din” MINAC si in urma completirii si ilustririi panoului, prin
interventie textuald/ grafica/ cromaticd.”

Irina Cangeopol, artist, profesor de educatie plastica la gimnaziu

Obiecte tridimensionale in lucru si in postura de obiecte interactive in cadrul expozitiei, Muzeul de Arti din Cluj-Napoca
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Etape de lucru si discutii in timpul atelierului de picturd coordonat de Irina Cangeo-
pol'si Cuzina

“Despre atelier pot trasa cateva aspecte pe care le-am urmdrit:

- Desprinderea din mediul familiar al scolii 5i dezvoltarea in cadrul muzeului a unor

tehnici-amprentd care si marcheze oarecum parcursul lor artistic-educational;

-bCon,stz'entizarm diferentei dintre o hdrtie, o coald de desen, o pinzi si ulterior un

oviect;

- Diferentierea intre un obiect bidimensional si unul tridimensional si/ sau eventuala lor

coeziune;

- dextul pe care l-am scris impreund este important pentru a observa impactul experi-

Z,””tﬁ‘l”i sia impresiilor despre propria persoand sau ca pe un mesaj pentru persoana lor
e mdine.

Elena Ilash, artist, Cluj-Napoca

“Realizarea hértii cunoasterii s-a realizat din citeva panouri din carton cu micro-ondu-
le din care s-a construit Lmlfel de relz'g[ in care copiii au asociat anumite parti / aa’dmz'm?
cu partile care nu ne plac la noi sau de care nu suntem siguri, iar velieful inalt/ virfurile
cu partile pe care vrem sd le punem in evidentd, atu-urile, etc. Pentru aceasta s-au folosit
stegulete colorate diferit, marcate prin cuvinte, etc. care au fost infipte in carton pentru a
popula aceste zone.

Aceasta lucrare a concluzionat experienta acumulatd pe parcursul celor trei sedinte prece-
dente.”

Aurora Kiraly si Daniela Balineanu

Harta cunoasterii §i autocunoasterii in lucru, imagini de la atelierele coordonate de Aurora Kiraly si Daniela Balineanu
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“Imi place/ Nu-mi place ...prin artd” a fost de fapt o calatorie spre sine, o serie de ateli-
ere dlz autocunoastere prin reflectia asupra propriilor preferinte, atit ale copiilor
participanti, dar s a artistilor coordonatori, un experiment de intilnire a artei con-
temporane cu scoala legitimat prin intermediul expozitiilor interactive din cele trei
muzee de arti din tara.

“Expozitiile au existat initial in mintea citorva oameni din echipd: a subsemnatei, ca
ceva interactiv §i ilustrator pentru tema Imi place/ Nu-mi place si care musai trebuie si
bucure czpiiz', in mintea artistilor care au intalnit copiii - la ei aspectul tematic, conceptu-
al, de tehnici a primat, in mintea arbitectului care a ajutat la Bucuresti ca haosul de
lucrdri sifie ordonat, in mintea curatorulyi de la Constanta si Cluj pentru care legituri-
le si ansamblul au fost foarte importante. In cele din urma cele trei expozitii au iesit dife-
rit in fiecare oras, in functie in primul vind de ce anume a proiectat artistul (sau artistii)
din punct de vedere conceptual. Lucririle realizate de copii au fost interpretate pentru un
public format preponderent de copii prin mijloace diferite: fie etichete scrise de copii in
care opinau asupra sensului lor ﬁ?ucure,stz’ = etichete pentru lucriri abstracte), fie prin
organizarea unor colturi/ parti ale expozitiei in care publicul mic putea replica in cadrul
expozitiei etapele realizdrii unor lucrdri in tehnici speciale (Bucuresti - autoportret folo-
sind oglinda si hirtia umedd ca suport), fie obiecte tridimensionale pictate accesibile
pentru mam}m[are si construire de noi forme (Cluj - cuburile pictate), Cﬁe realizarea
traseului de la intrarea in muzeu la expozitie (inimile ca laitmotiv din Constanta). In
general, abordarea in cadrul expozitiilor a lpoten,mr diversitatea de tebnici si abordiri
artistice pe care le-au propus artistii in intilnirea cu copiii si an mizat pe interactivitate
pentru vizitatorii cave urmau sd intre in spatiile de expunere pentru a oferi o experientd
ineditd si adaptati copilului curios si care doveste sd intervina pe parcursul vizitdrii de o
manierd activd.

La vemis;y’e am observat o alti valenti importantd a proiectului: copiii méandyi si
surpringsi de rezultatele propriilor maini si minti (lucrarile evau bine puse’in valoare prin
mijloace eichozi}‘ionale )@ Ppérintii coplesiti de bucuria de a vedea lucririle propriilor copii
in'muzee de arti. Un schimb de priviri, zimbete si emotii important in demersul nostru,
una dintre mizele proiectului.”

Raluca Bem Neamu, manager cultural, coordonatorul proiectului

‘Este important faptul cd atelievele au fost realizate in incinta muzeului, printre lucrari-
“Est tant faptul cd atelierel t realizate i 7 / trel
I el v . . . .o "
le "vii" expuse. Faptul ci am avut un spatiu exclusiv pentru realizarea propriilor “capodo-
pere” a insemnat enorm pentru copii. Expozzﬁa a fost incununarea timpului petrecut in
muzeu, asta se putea simfi in prezenta numeroasa si solemnd a familiilor la vernisaj.
Ana Banica, artist

Vernisajul expozitiei “Imi place/ Nu-mi place ...prin arti’, MNAC Vernisajul expozitiei “Imi place/ Nu-mi place ...prin art’,
Muzeul de Arti din Cluj-Napoca
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Beneficii pentru categoriile implicate in proiect

Nicio colaborare nu poate avea success daca cei implicati nu percep ca aceasta are
beneficii profesionale clare. Pe de o parte, ne putem intreba care sunt avantajele
institutionale ale scolii, muzeului sau colectivului artistic/organizatiei culturale. Pe
de altd parte, putem chestiona felul in care colaborarea rispunde unor nevoi ale celor
direct implicati: cadre didactice, muzeografi/ educatori muzeali si artisti/ educatori
culturali.
Adesea, chiar daca profesionistii culturali si educationali au asimilat misiunea
organizatiei in care/ pentru care lucreazi, nevoile (si, in consecintd, si beneficiile
otentiale) asimilate pot fi extrem de diferite.
goate cel mai clar (cu siguranti este cel mai important lucru!) este care sunt beneficii-
le potentiale ale intalnirii copiilor cu arta contemporana in cadrul unei experiente
facilitate de o echipd mixtd de artisti, profesori si educatori muzeali. De cele mai
multe ori, insd, nu ei sunt cei care decid daca s participe sau nu, ci parintii sau profe-
sorii lor, care le preselecteaza/ filtreazd, pAna la 0 anumita varsta, eXEeriengele. utem
afla insa care este parerea lor dupi o astfel de experienta, cum cred cd i-a ajutat si daci
le-a plicut.
O experientd plicutd cu arta (contemporanid) la o varstd tindrd conteazi enorm
%entru revenirea lor in muzee, galerii 1, in general, contactul lor cu arta si cultura.
aca adultii pot trece peste mai multe experiente artistice neplicute pastrindu-si
interesul de a vizita o expozitie, de a vedea o piesd de teatru etc., copiii pot dezvolta o
reactie de respingere pentru un anumit consum cultural, daca experientele sunt nega-
tive.

Pe langa evidenta familiarizare cu artele, acumularea de cunostinte si, eventual, a unor
abilitati care tin de utilizarea unor tehnici specifice (desen, colaj, picturd, realizare de
clipuri video etc.) — care la rAndul lor determini efecte secund]are pozitive in sensul
unui capital cultural relevant social si cresterea sanselor de a avea in viitor experiente
artistice mai complete (prin intelegere si practicarea artei la nivel de amatori) — bene-
ficiile experientei artei contemporane in context educativ pot fi in sensul dezvoltarii
abilititilor socio-emotionale. Dar doar in anumite conditii: daca proiectul este bine
gandit si realizat!

Imagine de la vernisajul expozitiei deschise la MNAC
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Conceptul de sine, autoeficacitatea, autoreglarea, motivatia, creativitatea, abilitatile
sociale, abilititile civice si rezilienta pot fi explorate si dezvoltate, in anumite conditii,
si prin intAlnirea cu arta (vezi suglestu despre criterii de calitate ale proiectului din per-
spectiva impactului asupra copiilor in capitolul dedicat). *

Dezvoltarea celor 8 competente cheie asumate de scoala europeani poate fi realizati
la rAndul sdu prin astfel de intalniri semnificative, cu conditia si fie proiectat un par-
curs educativ complet si de duratd.” Aceste promisiuni pe care arta le face copiilor
trebuie insid actualizate prin proiecte bine gandite si realizate. O lista de indicatii cu
privire la masurile organizatorice si de conceptie care sunt recomandate de literatura
de specialitate pentru implementarea unor proiecte de calitate este prezentata in
urmatoarele capitole.

Din perspectiva cadrelor didactice, nevoile acestora si, implicit, beneficiile percepu-
te, sunt mult mai atent circumscrise conditiilor specifice d}; lucru si practicilor sedi-
mentate in cultura scolii. Un studiu calitatiy realizat in randul profesorilor interesati
de educatia prin culturi realizat in 2015 indici faptul ci nevoile lor in relatia cu inte-
grarea artei In scoala se inscriu pe urmatoarele dimensiuni

Diversificarea abilitatilor profesionale

,Pentru a oferi experiente artistice si culturale elevilor, cadrele didactice nu trebuie si
fie, la rAndul lor, formate ca artisti”. Prin colaboare cu artisti si educatori muzeali,
acestia pot si dezvolte noi competente sau si completeze ceea ce pot oferi elevilor
prin invitarea acestora si intre direct in contact cu acestia.

Organizarea si comunicarea profesionald

,,C%laborarea si comunicarea scolii cu principalii beneficiari ai educatiei si cu
reprezentati ai comunititii locale (primirie si alte institutii din domeniul public, bise-
ricd, firme, ONG-uri) constituie indicatori de evaluare a calititii educatiei in cadrul
unei unititi de invitimant. Din aceasti perspectivi, cadrele didactice se arati intere-
sate in mai mare masurd de mecanismele prin care ar putea colabora §i comunica mai
bine cu alti actori locali.”

Etape de lucru, atelierul de picturi coodonat de Irina Cangeopol si Cuzina

#Pentru mai multe detalii despre dezvoltarea acestor competente noncognitive la prescolari, respectiv la adolescenti, recomandim lucririle
elaborate de experti UNICEF in 2007 (Botis si Mihalca, 2007), respectiv in 2016 (Balica, Benga & David-Crisbisanu, 2016).

> Vezi, de exemplu, recomandirile proiectului “Lectiile patrimoniului’, coordonat de Asociatia MetruCub: www.culturaineducatie.ro

¢ Conform Mihiilescu, Iacob si Botnariuc, 2016 - citirile urmitoare corespund acestei lucriri



Motivarea elevilor

»Relatia dintre profesori si elevi constituie o preocupare permanenti pentru cadrele
didactice, deoarece determind in mod direct eficienta invatarii. Una dintre nevoile
profesorilor amintita frecvent se refera la a avea la indemind activititi prin care si
reuseasci sa stimuleze interesul pentru invitare. Ei constati ci elevii sunt plictisiti de
rutina activititilor de la clasd si au nevoie de ceva nou.”

Aplicarea programelor scolare

,Nevoia (ﬁ? schimbare a abordirii unui domeniu, cum este in cazul matematicii si al
tuturor celorlalte discipline, astfel incit raportul dintre predare i invatare si fie mai
eficient, implicd nevoia de a utiliza alte metode. Programele scolare ofera principalele
repere de agordare a unui domeniu in cadrul sectiunii dedicate notei de prezentare
sau sugestiilor metodologice. Demersul concret de aplicare a respectivului curriculum
la clasa ii revine profesorului/ grupului de profesori care fac parte din aceeasi catedra.”

Utilizarea unor noi instrumente didactice

»Profesorii au nevoie de materiale de lucru la clasi adaptate grupului respectiv de
elevi. Manualele scolare sunt considerate instrumente facultative si, de multe ori, este
necesari selectia si completarea materialelor pentru a rispunde schimbirilor interve-
nite in programele scolare. Profesorii au nevoie de colaborarea cu artisti/ operatori
culturali care sili ajute si realizeze materiale de lucru adecvate metodologic si inova-
tive, in acelasi timp.”

Complementaritatea dintre formal si nonformal

»Printre atributiile profesorilor se afld si dezvoltarea de parteneriate cu institutii si
organizatii din afara scolii. Prin acest tip de colaborare este realizatd oferta de
activitati educative extrascolare. Pentru a facilita transferul a ceea ce se invata la scoali
in viata de zi cu zi, se incearcd organizarea invitdrii prin centrarea pe dezvoltarea de
competente, considerate a fi esentiale pentru succesul acestui proces. [...] rolul
organizatiilor culturale de a sprijini scoala, prin intermediul parteneriatelor, in a con-
strui experiente de invitare care si poati duce la formarea de competente.”

Imagine din timpul atelierului de colaj coordonat de Aurora Kiraly si Daniela Balaneanu
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Pentru artisti si pedagogi muzeali, experienta de colaborare cu cadre didactice si de
intalnire cu copiii se inscrie pe alte coordonate, care tin, pe de o parte, de redescoperi-
rea unei prospetimi a reactiei si a unei exuberante a reactiilor in relatie cu arta contem-
%orané s1, pe de altd parte, o analizd a felului in care arta contemporand ajunge la copii.
e asemenea, participarea la un proiect realizat in colaborare cu alti artisti, cu peda-
ogi muzeali §i cu cadre didactice poate reprezenta o ocazie de a invita lucruri noi:
1det, tehnici, modele de management noi; cat si ocazii de a cunoaste persoane cu inte-
rese similare. In proiectul Imi place / Nu-mi place ... prin art, e semnificativ faptul ca
doi dintre profesori se identificau atat cu statutul de cadru didactic, cit si cu cel de
artist, motiv pentru care au considerat ci proiectul le-a oferit sanse de a descoperi in
copii - elevii lor - noi calitati si noi atitudini pozitive si au apreciat faptul ca le-au
putut oferi o intilnire semnificativd cu arta contemporana.

»La acest proiect au participat copii care au vrut sd participe, si se exprime in limbaj
artistic, si au facut-o cu lejeritate, curaj, aplomb. Ma uitam la ei cit de bucurosi si ﬁrz'ci,tz'
sunt, [ascina,tz' uneori. Fericiti pentru ci au iesit din scoald (intotdeauna sunt fericiti cind
ies, chiar dacd ies cu sarcini clave, cu un efort pe care-l au in fatd), pentru ci au spatii
mari de miscare, pentru ci lumea toatd era i%uml lor, pentru'ci se manifestau ca artisti,
pentru cd la sfirsit 1i astepta pizza la soare. Nu m-am futm‘ abtine si nu gindesc ci nu
asa e in lumea reald. Ci arta care se indepirteazd de fidelitatea reprezentdrii naturii asa
cum o vede ochiul, este prost vizut de citre ei, si este firesc sd fie asa, pand inteleg matur
lucrurile; ci artistul in societate este prost vazut, cum si profesom de arte e prost vazut in
cancelarie, in general (mai degrabd este privit cu un amestec de fascinatie pentru zona in
care activeaza, inaccesibild oricarui muritor, si mila  pentru conditia lui sociali), iar ma-
teria pe care o predd, ,de la coada catalogului’, bund de luat la ea 10 de citre oricine. Ma
umplu de energie insd atunci cind ii vid pe copii fericiti, fascinati fiind de exprimarea in
diferite limbaje artistice. Nu cred in dobandirea de competente (aceasta ﬁz@dna’u—se cu
efort sustinut, repetat) ci doar in expunerea la fascinatie. ”

aniela Balineanu, artist, profesor de educatie plastici la gimnaziu

»A fost extrem de plicut si colaborez cu un grup de mmeméfwm‘e buni si dedicati in ceea
ce fac. Am experimentat exact situatiile despre care am vorbit 5i in acest formular, pentru
cd am simfit cd a fost extrem de constructiv si important si discutim proiectul inainte de
a se solicita finantare, pentru cd fiecare dintre noi a stiut de la bun inceput ce rol va avea,
a putut sd isi ajusteze contributia 5i a avut si o idee clavd despre desfasurarea proiectului
in timp. Din punct de vedere rpozfesz'onﬂl, consider ci am avut de’invitat de la frecare.
Pentru ci m-am ocupat de ézsg‘gl ¢ proiecte in trecut apreciez foarte mult faptul c parti-
cz];}qn,tz.'z;’in proiect se completau frumos si cd a existat apreciere §i vespect intre membrii
echipei.

Aur];ra Kiraly, artist, curator, lector universitar

Texturd aparte in lucru in timpul atelierului de
picturd coordonat de Irina Cangeopol si Cuzina



Etape de lucru, atelierul de picturd coodonat de Irina Cangeopol si Cuzina

»Prin proiectul Imi place/ Nu-mi place...prin arti am descoperit faptul ci existi anumite
tipuri de aborddri care pot fi utilizate cu succes, ca un soi de terapie, pentru a contribui la
incurajarea unor variate forme de exprimare si, implicit, la Zformarm personalititii copii-
lov. Mli-am dat seama ca, realizind o exprimare artisticd alaturi de un copiL il pot deter-
mina pe acesta s Zﬁe mai comunicativ §i cd il pot determina si aibd o mai mare incredere
in capacititile sale si in fortele proprii.”

Cristina Ariton-Gelan, pedagog muzeal

»Participarea in proiect mi-a adus un plus de prospetime si velaxare in lucrul meu cu
copiii ca profesor de educatie plasticd, mi-a consolidat relatia cu elevii mei de gimnaziu si
m-am simfit valorizati ca artist-profesor. [...] Proiectul Imi place/ Nu-mi place...f)rz'n
artd este unul de introspectie, de perpetud chestionare asupra relatiei mele personale cu
lumea, de autocunoastere si autoacceptare, urmate de exprimarea a ceea ce sunt, a ceea
ce simt, intr-o forma artistic. Inci din momentul cind mi-a fost propus conceptul Imi
place/ Nu-mi place...prin artd l-am gisit ofertant prin multitudinea de aborddri posibile
st prin faptul ci ne-a provocat la introspectie privind raportarea noastrd fati de lumea
exterioard cdt si cea interioard. |[...]

In preziua deschiderii expozitiei noastre din sala Auditorium de la MINAC, fiind practic
ultima sdaptimind de scoald dinaintea vacantei de vari, am invitat citiva elevi 5[2 clasa
a sasea sa participe la panotarea lucririlor in sala Auditorium. O parte din acestia au
dorit sa vind cu mine la MINAC desi ei nu isi manifestaserd dorinta de a participa la ate-
lierele Imi place/ Nu-mi place...prin arta. Am remarcat bucuria si entuziasmul cu care
ne-au ajutat in stropirea cu pete de culoare a panourilor ce urmau si sustind lucrdrile
expuse, am cunoscut o altdi ffg‘d a acestor elevi pe care la clasd ii gaseam destul de pasivi
sub stresul cerintelor covdrsitoare ale sistemului scolar.”

Irina Cangeopol, artist, profesor de educatie plastica, gimnaziu

»Participarea ca artist colaborator la proiectul Imi place nu mi place...prin artid mi-a
inlesnit accesul la domenii diferite de activitate intregind perspectiva actului educativ.
Proiectul a fost generos in colaborarea numeroasd cu artisti, profgcori, muzeograf, forma—
tori. Am credinta cd individualititile s-au potentat dind un plus de valoare proiectulus.
Am aflat ci munca in echipd este ﬂzm‘astz’c de eficientd.”

Cuzina, artist

»Artistul din mine a realizat, o datd in plus, ci un experiment de acest gen te animd, te
reapropie de anumite valori bazice ale creatiei artistice. Copiii reprezintd surse spre a
medita citre sensurile bune si reale ale conceptelor, tematicilor. In ei si prin ceea ce jgzc ei,
te intorci citre un univers de multe ori uitat sau ignorat al jocului sau al spontaneititii
unui gest creational.”

Elena Ilash, artist



Cum se poate evalua calitatea unui proiect?

Cel mai important aspect al conceperii si realizarii unui }aroiect artistic-educativ dedi-
cat copiilor este ... sa fie centrat pe nevoile si beneficiile potentiale pe care le poate
aduce copiilor! Desigur, pentru a ajunge la ei ¢ nevoie ca acestea sa fie mediate de
rolul, competentele, dorintele si interesele cadrului didactic, parintilor sau educatoru-
lui muzeului, de contextul institutional (formal sau non-formal), de durata
experientei propuse (un proiect pe termen lung este de dorit unei exlperienge punctua-
Ie)l?dar in definitiv calitatea acestui tip de demers este datd in primul rAnd prin atribu-
te legate de beneficiile pentru copii.

Din ratiuni practice, care ne vor ajuta atunci cAind vom organiza efectiv procesul de
evaluare, este util sa distingem intre:
-evaluarea impactului proiectului asupra copiilor implicati (care poate
f1 realizata prin aflarea opiniei lor sau/ si aflarea opiniei celorlalte persoane implicate -
arinti, cacfre didactice, artisti, educatori muzeale - despre impactul pe care il observa
a acestia);
- evaluarea impactului proiectului asupra cadrelor didactice, artistilor si
educatorilor muzeali implicagi ;
-evaluarea impactului proiectului asupra organizatiilor implicate si, mai
general, asupra practicilor in domeniu;

Din punctul de vedere al impactului asupra copiilor implicati, un proiect de calita-
te are urmaitoarele caracteristici:

-stimuleaza curiozitatea;

-incurajeazd explorarea unor probleme pentru a formula rdspunsuri/ solutii;
-imbunititeste relatia cadrelor didactice/ parintilor cu copiii, a acestora intre ei si a
relatiei lor cu mediul in care triiesc §i invatd, cu alte materii §i cu invitarea ca
experienta;

-incurajeazi efortul de echipa si colaborarea intr-o maniera noncompetitiva;
-provoaca schimbul de idei;

-stimuleaza reflectia si abordarea criticd asupra experientei;

-sustine exprimarea individualitatii;

-ofera apreciere pentru exprimarea creativa;

-oferd ocazia intalnirii cu diferente culturale;

-sprijind procesarea unor elemente de context relevante pentru copii, probleme ale
societdtii in care ei traiesc.

Din punctul de vedere al impactului asupra specialistilor culturali si educationali
implicati, un proiect de calitate are urmatoarele caracteristici:

-include oportunititi de formare profesionald continud pentru lucratorii culturali i
cadrele dié)actice

-recunoaste contributia Yartenerilor la buna realizare a proiectului;

-incurajeazd responsabilitatea comund pentru definirea conceptului de proiect,
pentru planificare si implementare intre organizatia culturali si scoala;

-incurajeaza cadrele didactice si artistii/ educatorii culturali implicati sa fie reflexivi cu
privire ia propriile opinii, credinte si abordiri cu privire la invatare.



Din punctul de vedere al impactului asupra organizatiilor implicate si, mai gene-
rgl,.agupra practicilor in domeniu, un proiect de calitate are urmatoarele caracte-
ristici:

-recunoaste nevoile si limitele resurselor disponibile si incurajeazi atingerea scopuri-
lor individuale ale scolii si organizatiei culturale prin intermediul parteneriatului;
-incurajeaza desfisurarea activitatilor educationale in spatii culturale si a celor cultu-
rale in scoal, ca formi de flexibilitate organizationala;

-permite participarea comunititii si incurajeaza adresarea specificului scolii/ profilu-
lui socio-economic al grupului caruia i se adreseaza;

-contine metode de evaluare a rezultatelor care recunosc contributia si specificul cul-
turii in procesele educationale;

-este conectat cu si valorifica resursele locale;

-este sustinut la toate nivelurile in cadrul organizatiilor partenere;

-implicd un numir suficient de oameni, care investesc 1 au sentimentul apartenentei
si implicarii in proiect.

O forma de evaluare a impactului relativ simplu de realizat este ancheta bazata de
chestionar sau interviuri aplicate participantilor.

Cu titlu de exemplu, in cadrul proiectului Imi place/ nu-mi place ...prin arta au fost
realizat doud demersuri conjugate: evaluarea impactului proiectului asupra copiilor
participanti (demers de cercetare elaborat de Alexandra Zbuchea) si explorarea
impactului proiectului asupra cadrelor didactice, artistilor si muzeografilor implicati
(demers conceput de Raluca Iacob).

In ce priveste aflarea opiniei copiilor participanti, obiectivele specifice au fost:

1. Identificarea interesului §i a perceptiei privind cunostintele despre artd in acest
moment;

2. Monitorizarea plusului de cunostinte si abilitati dobAndite de participantii la ateli-
ere;

3. Identificarea gradului de satisfactie fatd de program si intelegerea mecanismelor
asociate.

Pentru a se atinge obiectivele studiului, au fost realizate doud anchete pe baza de ches-
tionar. Primul sondaj s-a realizat la inceputul programului; al doilea chestionar s-a
aplicat la incheierea atelierelor.

Chestionar de status initial: acesta a urmarit si identifice interesul pentru arta si evalu-
area cunostintelor si preferintelor in acel moment, inainte de inceperea proiectului.
Intrebirile au urmarit identificarea gradului in care copiii sunt familli)arizagi cu muzee-
le, preferintele lor de petrecere a timpului liber si modul in care percep muzeele si arta.

Chestionar de evaluare a satisfactiei: acesta a urmairit identificarea elementelor din
program apreciate de participanti si a celor mai putin apreciate. De asemenea, s-a
urmadrit masurarea rezultatelor in ceea ce priveste cunostintele si abilitatile copiilor.



Din punctul de vedere al impactului asupra organizatiilor implicate si, mai gene-
ral, asupra practicilor in domeniu, un proiect de calitate are urmatoarele caracte-
ristici:

-recunoaste nevoile si limitele resurselor disponibile si incurajeazi atingerea scopuri-
lor individuale ale scolii §i organizatiei culturale prin intermediul parteneriatului;
-incurajeaza desfisurarea activitatilor educationale in spatii culturale si a celor cultu-
rale in scoald, ca forma de flexibilitate organizationala;

-permite participarea comunititii si incurajeaza adresarea specificului scolii/ profilu-
lui socio-economic al grupului caruia i se adreseaza;

-contine metode de evaluare a rezultatelor care recunosc contributia si specificul cul-
turii in procesele educationale;

-este conectat cu si valorificd resursele locale;

-este sustinut la toate nivelurile in cadrul organizatiilor partenere;

-implicd un numir suficient de oameni, care investesc s1 au sentimentul apartenentei
si implicarii in proiect.

O formi de evaluare a impactului relativ simplu de realizat este ancheta bazati de
chestionar sau interviuri aplicate participantilor.

Cu titlu de exemplu, in cadrul proiectului Imi place/ nu-mi Place ..prin artd au fost
realizat doud demersuri conjugate: evaluarea impactului proiectului asupra copiilor
participanti (demers de cercetare elaborat de Alexandra Zbuchea) si explorarea
impactului proiectului asupra cadrelor didactice, artistilor si muzeografilor implicati
(demers conceput de Raluca Iacob).

In ce priveste aflarea opiniei copiilor participanti, obiectivele specifice au fost:

1. Identificarea interesului si a perceptiei privind cunostintele despre artd in acest
moment;

2. Monitorizarea plusului de cunostinte si abilitati dobandite de participantii la ateli-
ere;

3. Identificarea gradului de satisfactie fatd de program si intelegerea mecanismelor
asociate.

Pentru a se atinge obiectivele studiului, au fost realizate doud anchete pe baza de ches-
tionar. Primul sondaj s-a realizat la inceputul programului; al doilea chestionar s-a
aplicat la incheierea atelierelor.

Chestionar de status initial: acesta a urmdrit si identifice interesul pentru arta si evalu-
area cunostintelor si preferintelor in acel moment, inainte de inceperea proiectului.
Intrebirile au urmarit identificarea gradului in care copiii sunt familiarizati cu muzee-
le, preferintele lor de petrecere a timpului liber si modul in care percep muzeele si arta.

Chestionar de evaluare a satisfactiei: acesta a urmirit identificarea elementelor din
program apreciate de participanti si a celor mai putin apreciate. De asemenea, s-a
urmadrit masurarea rezultatelor in ceea ce priveste cunostintele si abilitatile copiilor.



In ce priveste explorarea experientei proiectului pentru cadrele didactice, artistii si
educatorii muzeali implicati, obiectivele anchetei bazate pe interviu au fost de a:

1. Identifica elementele de naturi sa confere calitate proiectului cultural-educational
care li se par accesibile sau, din contra, dificil de integrat;

2. Fixarea impactului proiectului asupra lor, ca profesionisti in domeniul culturii,
respectiv in cel educational din perspectiva relatiei de colaborare;

3. Evidentierea caracteristicilor unei situatii marcante la nivel personal in ce priveste
contactul copiilor cu arta contemporana.

Etapa de lucru in cadrul atelierului de autoportret coordonat de Daniela Bilineanu si Aurora Kiraly

Cum pot lucra artistii si pedagogii muzeali cu cadrele
didactice?

In capitolele precedente am vorbit despre beneficiile colaboririi din perspectiva
artistilor, pedagogilor muzeali si cadrelor didactice si am abordat felul in care acestia
pot lucra efectiv impreuni cu copiii. De asemenea, am prezentat o serie de criterii de
calitate a proiectului cultural-educational realizat astfel, din punctul de vedere al
impactului asupra copiilor, asupra celor implicati, dar i asupra organizatiilor lor i,
mai general, chiar asupra comunitatii in sens larg si practicilor din domeniu.

Ce au sesizat cei implicati in proiectul Imi place/Nu-mi place...prin artd ci
functioneaza bine, care sunt punctele cheie pentru ca experienta sa functioneze?

Complementarltatea competentelor intre artisti si cadrele didactice, care impreuni
pot oferi o experienta mai completa, mai atentd 'la detalii copiilor.
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Recunoasterea reciproci a abilititilor membrilor echipei si increderea care decur-
ge din aceasta. Acest aspect se referd in primul rind la atmosfera i relatiile de lucru
pe care coordonatorii de proiect reusesc si le imprime proiectului, valorizind fiecare
participant si oferindu-i ocazia si arate ceea ce stie si sa fie apreciat de citre ceilalti.

Comunicarea obiectivelor, asteptarilor si conditiilor de lucru de la inceput. Acest
aspect este extrem de important, mai ales in conditiile in care, in Romania, sub
influenta desfasuririi proiectelor culturale cu finantiri nerambursabile, pentru care
organizatiile culturale solicitd fonduri §i sunt selectate pe baza unei proceduri compe-
titive, acestea depun o cerere de finantare si adesea abia ulterior contacteaza scolile, iar
acestea nu au adesea aceeasi putere de a influenta conceptul - deja definit - al
activititilor.

Claritatea conditiilor parteneriatului si colaboririlor (importanti mai ales pentru
cei care incd nu se cunosc). Domeniul cultural si cel educational sunt doud lumi cu
un vocabular si un set de practici institutionale foarte diferite iar un nou parteneriat
trebuie tratat ca o descoperire a unei fiinte cu un bagaj institutional foarte diferit: cu
grija, respect si curiozitate pentru ceea ce celilalt comunica. De asemenea, conditiile
practice de realizare a proiectului cultural - educational: program, conditii financiare,
asteptiri cu privire la disponibilitatea de intilniri, promptitudinea comunicarii,
relatii de lucru, este bine si fie expuse de la inceput si reluate de cate ori o solicita cei
implicati.

Ocazia de a interactiona cu membrii echipei in conditii care si ofere ocazia unei
priviri sincere, de a descoperi omul din spatele functiei in proiect sau al profesiei.
In multe proiecte, aceste ocazii apar spontan, prin natura activititilor, dar este bine ca
cei care pregitesc proiectul sd conceapa si sd includi in program si momente dedicate,
in care participantii sd aiba ocazia sa discute despre problemele intAmpinate, si se rela-
xeze impreuna si sa discute despre idealurile si valorile lor. Activitatea pe baza de pro-
iect are de multe ori tendinta de a dezumaniza relatiile profesionale, reducAndu-le la
minimul de comunicare necesar realizarii activititilor, mai ales ca majoritatea celor
implicati au si alte responsabilititi profesionale bine planificate. Disponibilitatea de a
discuta, de a se cunoaste si de a tolera (dacd nu chiar de a aprecia), in ultima instanta,
diversitatea de atitudini si valori intr-o echipa de proiect versus o echipa formata pe
termen mai lung, in cadrul unei institutii, poate sa scurt-circuiteze contactul si comu-
nicarea autentica, care sunt esentiale proceselor creative si suportului real de a apropia
copiii de arta contemporana.

Inimi, atelierul de picturi coordonat de Ana Binici, Muzeul de Arti din Constanta
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In loc de concluzii... o reflectie

Textul de fata isi propune si fie o pledoarie a diversificirii relatiei dintre arta si scoala
roméineasci in continuarea experimentirii acestei relatii prin intermediul proiectului
cultural “Imi place/nu-mi place... prin artd”. Scopul principal al acestui text a fost
asadar acela de a reflecta asupra acestor relatii si de a-i inspira pe cei care vor si isi
creeze propriile lor contexte similare.

Dat fiind c¢i nu existi mecanisme de-a gata ale colaborarii dintre domeniul artistic si
cel educational, credem cu putere in valoarea experimentului cultural in scoli. Pentru
cd nu putem construi fird si experimentim.

O parte din echipa proiectului Raluca Neamu, Cuzina, Irina Cangeopol, Iulia Iordan, Aurora Kiraly
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reﬁoble.fr/ savoie/pedagogie/docs_pedas/arts_visuels_ecole/bcul04_arts_visuels_
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